DOCUMENTO DE CRITERIOS Y SECUENCIACION
DE CONOCIMIENTOS Y SABERES

CICLO BASICO COMUN Y ENLACE PEDAGOGICO INTERCICLO
Area: LENGUAJES Y PRODUCCION CULTURAL

Introduccion

Este documento presenta la fundamentacion, los criterios politicos-pedagdgicos,
epistemologicos y didacticos y los ejes comunes que justifican y organizan la
secuenciacion de los Conocimientos y Saberes de todas las disciplinas del Area.

Luego expone las categorias politico-pedagdgicas y epistémicas del Area gue, junto
con las Perspectivas del Disefio Curricular, los Nucleos Problematicos del Area y los
Nudos disciplinares, seran las herramientas para construir y planificar itinerarios
(areales y disciplinares), en torno a la construccién y abordaje de problematicas
desde las practicas de las disciplinas, que son los modos de construccién de los
conocimientos y saberes de todas ellas.

Finalmente, presenta la secuenciacion de los Conocimientos vy Saberes’ de las
disciplinas del Area: Misica, Teatro, Danza, Lenguas Otras, Lengua y
Literatura, Artes Visuales y Lenguas Preexistentes.

Fundamentacion

“Que el conocimiento adquiera caracter descolonizador y emancipatorio
de las situaciones de injusticias pasadas y presentes, contribuyendo a la
creacion de nuevas condiciones socioeducativas en la produccion de una
pluriversalidad de saberes y epistemologias”.

(Resolucidon N° 1463/2018, p. 35)

“No se puede separar el contenido de la forma de ensefar; se debe
plantear qué y cdmo ensefiar considerando un curriculum situado,
abierto, dinamico, en donde se puedan respetar las individualidades
estudiantiles. En este sentido, no hay una Unica forma de ensefar y no
siempre se puede ensefar lo mismo y de la misma manera”.

(Resolucion N°1463/2018, p. 46)

El enfoque sociosemiodtico sobre las practicas de produccion de sentidos vy
experiencias con los lenguajes culturales, es un enfoque discursivo, pragmatico, que
considera a los lenguajes en sus usos y practicas situadas, en tanto formas de
encuentro e interaccion social, cultural, politica.

Desde este enfoque, las practicas o discursos con los lenguajes son constitutivos del
ser humano como ser social. Los discursos y lenguajes, a partir de sus potencias
modelizantes y performativas, intervienen de modo fundamental en la produccién-
construccion de:

» los mundos socioculturales humanos (es decir, en la auto-creacion humana),
= |as distintas formas de autoorganizacion social, econdmica, politica, institucional,
etc.;

1 Conocimientos y Saberes que desarrollan y complementan los presentados en la Resolucion
N°1463/2018.
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» las diversas formas de concebir el entorno fisico-bioldgico-cosmico y las
posibles relaciones con él, es decir, de significar y concebir las formas posibles
de habitar en él;

» las subjetividades y los cuerpos, que se constituyen a través de las
significaciones y las convenciones socioculturales, a través de los lenguajes de
cada cultura;

» la produccion, reproduccidon y renovacion de las clasificaciones sociales
occidentales (de violencias y desigualdades);

» distintas formas de sensibilidad, percepcion, experiencias, conocimientos, etc.
y distintas experiencias de la temporalidad;

= |as diversas formas y criterios de lo que cada cultura considera como real y
posible;

De este modo, la fundamentacién del Area, ademas de integrar a las disciplinas, se
articula con el Marco General Socio Politico Pedagdgico, con los enfoques y las
Perspectivas del Disefio Curricular.

Las disciplinas se integran en el enfoque sociosemidtico y proponen el desarrollo de
practicas de produccidon de sentidos y experiencias culturales e interculturales, como
modos de construccidon de conocimientos y saberes (sobre los lenguajes, los
contextos socioculturales y el mundo), como modos de intervencion en problematicas
socialmente relevantes y como modos de construccidon de comunidad, en sentido
critico, decolonial y emancipatorio.

La danza, las practicas corporales, la musica, el teatro, los discursos en distintas
lenguas, la literatura, la comunicacién se conciben como formas de encuentro e
interaccion, relacion e intervencidon comunitaria, social y politica, a través de la
construccion de sentidos y experiencias con los distintos lenguajes-discursos.

En tanto discursos, son practicas semidticas situadas de produccién de significaciones
y experiencias socioculturales, destinadas a los y las otras. Es decir, actos de
enunciacion articulados en lenguajes, e imbricados dialdgica e interactivamente en
sus contextos socioculturales e histdricos.

Desde la fundamentacion epistemoldgica, politica y pedagdgica del Area, por lo tanto,
no se abordan los lenguajes en si mismos, como sistemas abstractos, extraidos de la
interaccidn sociocultural efectiva, sino que se pone el acento en la produccién situada
de sentidos, experiencias y conocimientos, como forma de encuentro, contacto,
interaccion e intervencion con los y las otras, con potencia performativa para crear
experiencias, subjetividades y comunidad, para intervenir con sentido transformador
en la realidad.

Es por ello que las disciplinas de Lenguajes y Produccién no tienen “objetos” de
ensefianza, ni sus propodsitos son la “transmision” a las y los estudiantes de la
capacidad de “repetir” mas o menos con sus palabras, los sistemas conceptuales de
los lenguajes por si mismos, separados de las practicas.

Desde los criterios pedagdgicos, epistemoldgicos y didacticos se busca evitar, la
escision entre la teoria y la practica, entre la ensefianza de los conocimientos sobre
lenguajes, por un lado, y el saber hacer con los lenguajes, que muchas veces en la
historia de algunas de nuestras disciplinas se divorciaron (por ejemplo, en la historia
de la ensefianza de Lengua y Literatura, las y los estudiantes pudieron repetir analisis
gramaticales 0o, mas o menos con sus palabras, dar cuenta los conceptos de
coherencia y cohesién -y aprobar por lo tanto la evaluacidon-, pero no ser capaces
producir discursos coherentes y cohesivos o detectar, explicar y saber corregir la
agramaticalidad en sus propios enunciados).

IF-2022-02583575-NEU-DESP#CED

Pégina 2 de 85



En las disciplinas del Area, los “objetos” de ensefianza son el desarrollo de las
practicas de produccién y recepcion con los lenguajes de cada una de ellas, y a la vez
el modo fundamental de construccién de los conocimientos sobre los lenguajes.

El saber-hacer de las practicas, por lo tanto, constituye tanto el “objeto”
epistemoldgico (el QUE) de la ensefianza y el aprendizaje y, a la vez, el modo
fundamental a través del cual se produce el aprendizaje, es decir, el modo en que se
construyen los conocimientos disciplinares, en la medida en que, por un lado, la
practica que se aprende y desarrolla haciéndola y, por el otro, los conocimientos
sobre los lenguajes disciplinares se construyen a partir de la reflexion, sensible e
intelectual’, en y sobre las experiencias de las practicas, a partir de la reflexion, la
conceptualizacidon inferencial y la sistematizacion de los conocimientos sobre el
lenguaje, que son necesarios, ademas para retroalimentar y profundizar el desarrollo
de las practicas.

En otras palabras, se propone que las practicas docentes orienten a las y los
estudiantes para que conceptualicen inferencialmente y sistematicen los
conocimientos sobre los lenguajes y la interaccidon discursiva a partir de la reflexion
sentipensante en y sobre sus experiencias y practicas de produccion e intervencion
discursiva. Y que, con los conocimientos que logren inferir, conceptualizar y
sistematizar, logren profundizar el desarrollo de los procesos de las practicas y sus
ulteriores reflexiones sobre ellas. Es decir, en el ida y vuelta espiralado de mutua
retroalimentacion entre las practicas y la reflexién sentipensante sobre ellas.

Ejes de Organizacion de las Practicas y los Conocimientos y Saberes

Tomando en cuenta, entonces, que en el Area se propone la construccion de los
conocimientos de cada lenguaje disciplinar en y a través del desarrollo de los
procesos de las practicas -de produccidon y recepcién-, se proponen dos ejes
fundamentales para la organizacion de los conocimientos y saberes:

1. PROCESOS-PRACTICAS DE PRODUCCION/RECEPCION

2. CONSTRUCCION DE CONOCIMIENTOS SOBRE EL LENGUAJE
Las secuenciaciones de los conocimientos y saberes de las disciplinas, por lo tanto, se
organizan focalizando, por un lado, el eje de las practicas de produccién y las
practicas de recepcion (segun los nombres especificos para cada una, por ejemplo:
oralidad, escritura y lectura; danza y expectacion, etc.) y, por otro, el eje de los
conocimientos y saberes que se propone construir reflexivamente en y con el
desarrollo de las practicas.
Esta forma de organizacidn se focaliza, como la Revision Critica®, en los movimientos-
procesos de aprendizaje de las y los estudiantes: la construccion de saberes (el saber
hacer de las practicas y el saber reflexionar sobre ellas) y, simultanea y
correlativamente, de conocimientos sobre el lenguaje (por contraste con la
organizacion de conceptos-topicos, que tacitamente puede conllevar la inercia de una
ensefianza expositiva y de considerar el aprendizaje como una repeticién de los
conceptos expuestos).

Criterios de Secuenciacion

2 Orientar la reflexion sobre los efectos en las experiencias de recepcion: la afeccion significativa,
sensible e intelectual de un procedimiento constructivo, motiva la reflexion sobre cdmo fue producida
esa experiencia, sobre cdmo el efecto fue construido discursivamente con el lenguaje; y el
conocimiento sobre el lenguaje inferido, conceptualizado y sistematizado posibilita la apropiacion del
procedimiento en las practicas propias de produccion (Schaeffer, 2013, p. 31-32).

3 La Revisién Critica se concibe como una intervencién pedagdgica destinada a recuperar la centralidad
ético-politica en las tareas de ensefanza y aprendizaje para focalizarse en el movimiento de aprender
mas que en el “resultado” de saber.
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La organizacion de las secuencias de los conocimientos y saberes parte
epistemoldgica y didacticamente de las experiencias y los procesos de las practicas de
produccidon y recepcion, como modos de construccién de los conocimientos, que
incluye del proceso de reflexion sensible e intelectual en y sobre las practicas, como
condicidon necesaria pero no suficiente para potenciar el desarrollo del saber-hacer de
las practicas.

Las dimensiones epistemoldgica, pedagdgica y didactica organizan en simultaneo los
criterios para la secuenciacion.

. De la experiencia al discurso, del discurso al lenguaje. supone la
construccion progresiva de los diversos conocimientos de las disciplinas, su
articulacion discursiva y la objetivacion en los distintos lenguajes de los
procesos de comprension, segun las condiciones y las posibilidades de cada
estudiante, a través de las experiencias colectivas y singulares, un aprendizaje
sistematico y complejo de multiples posibilidades de construccion de los
conocimientos.

. Del automatismo a /la conciencia: Los conocimientos y saberes se
organizan tomando en cuenta las practicas que las y los estudiantes saben-
hacer, mas o menos automaticamente, de modo de proponer itinerarios de
reflexion intelectual y sensible que los lleven progresivamente a tomar
conciencia de los saberes implicados en sus practicas y construir los
conocimientos para potenciarlas sucesivamente, hasta lograr un grado de
autonomia en la auto-revisidn critica de sus propias practicas.

. Grado de autonomia en las tareas de comprension y produccion. de
practicas, en la reflexion sobre las mismas, que incidira en los tiempos de
trabajo (dependiendo de la complejidad de la tarea, de la “novedad” de los
conceptos, procedimientos, de los materiales y obras abordados), en los
variados modos de construccion de conocimientos, en el tipo de actividades
(individuales, grupales, de interaccién, pequefios grupos O numerosos,
colectivas o de conduccion docente).

. Continuidad complejizada: se complejiza el abordaje mediante la
acentuacion de procedimientos cada vez mas especificos, plantear practicas
mas demandantes en relacion con las que se hubieran abordado con
anterioridad.

. De la inclusion progresiva de géneros discursivos y obras. responde a una
decisidn estratégica docente, en el sentido en que a partir de ella se ofrece al
estudiantado nuevos desafios de caracter cognitivo que le permitan seguir
construyendo los procesos de comprension y complejizar y fortalecer aquellos
ya iniciados.

La propuesta de seleccion y secuenciacion de los conocimientos y saberes, comunes
para todo el estudiantado de la provincia, busca garantizar los principios de igualdad
educativa y la justicia curricular y se ha realizado segun el criterio de complejidad
creciente. La elaboraciéon de las propuestas didacticas a partir de la secuenciacion,
deberd considerar la singularidad de las y los estudiantes, con sus trayectorias
previas de aprendizajes, de modo que los conocimientos y saberes comunes
secuenciados, propuestos para el aprendizaje de todos y todas, son el punto de
llegada comun a través de diferentes trayectorias de aprendizajes.

Categorias del Area
Las Categorias son conceptos nodales que se articulan entre si (en algunos casos de
modo inmediato, en otros a través de otras categorias) y componen entramados que

articulan enfoques tedricos.

Se presentan separadas en dos grupos, las del primer grupo, se vinculan
directamente con los enfoques y las Perspectivas del Disefio Curricular, los Nucleos
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Probleméticos y el enfoque del Area; por lo tanto, ayudan a problematizar
criticamente y construir itinerarios areales en torno a problematicas socialmente
relevantes.

Las del segundo grupo se relacionan directamente con los conocimientos y saberes
sobre los lenguajes de las disciplinas, desde el enfoque sociosemidtico, e implican
puntos de encuentro y entramado interdisciplinares que dan la posibilidad de
establecer relaciones y cruces “horizontales” en los itinerarios disciplinares y/o
entrecruzamientos disciplinares para construir los itinerarios de aprendizajes sobre los
lenguajes.

Hay algunas categorias que estan en los dos grupos (las resaltadas en negrita) y que
nos ayudan a entramar los itinerarios del drea en torno a las problematicas
socialmente relevantes con la reflexion y problematizacién sobre los lenguajes,
instituciones y tradiciones de las disciplinas.

Las Categorias Problematizadoras

COMUNIDADES-CULTURAS, COSMOVISIONES, FORMAS OTRAS DE HABITAR,
CUERPOS ~OTROS; IDIOSINCRASIA; HETEROGENEIDAD, HOMOGENEIZACION
HEGEMONIA (LINGUISTICA CULTURAL, ESTETICA EPISTEMICA, POLITICA
ECONOMICA), GLOTOPOLITICA DOMINACION SIMBOLICA; CONSTRUCCION DE LA
SUBJETIVIDAD; (;OLONIZACION DE LA SUBJETIVIDAD (COLONIALIDAD), DESEO;
SENTIDO  COMUN; LUGAR Y PERSPECTIVA DE ENUNCIACION;
ENUNCIACION SITUADA; SENSORIUM; IMAGINARIOS COLECTIVOS;
EXTRANAMIENTO;  DESAUTOMATIZACION  PERCEPTIVA;  HABITUS;
INSTITUCIONES; CANON; MERCADO; CAMPO ARTISTICO; CAPITAL
CULTURAL; INDUSTRIAS CULTURALES; MERCANTILIZACION.
CLASIFICACIONES ~ SOCIALES; CONSTRUCCION DE ALTERIDAD, OTREDAD,
SUBALTERNIZACION; NATURALIZACION, LEGITIMACION; IDENTIDADES;
ESTEREOTIPOS; INTERSECCIONALIDAD; CUERPO, CORPOREIDADES;
TERRITORIOS; DESEO; LENGUAS PREEXISTENTES; LINGUICIDIOS. ENUNCIACION
SITUADA; CONOCIMIENTOS SITUADOS. SENTIPENSAR (SENTIR/PENSAR)

Categorias

SIGNOS (UNIDADES SIGNIFICATIVAS DE LOS LENGUAJES) Y SOPORTES
MATERIALES; RELACIONES PARADIGMATICAS Y SINTAGMATICAS. REFERENCIA,
SIGNIFICACION ENUNCIACION. TEXTO; PARATEXTO; LENGUAJES Y DISCURSOS;
GENEROS DISCURSIVOS. LENGUAJES, PERFORMATIVIDAD; ENUNCIACION
SITUADA; LUGAR Y PERSPECTIVA DE ENUNCIACION; INSTITUCIONES,
INDUSTRIA CULTURAL, MERCADO, MERCANTILIZACION CAMPO
ARTISTICO; CAPITAL CULTURAL; CANONES; HEGEMONIA; SENTIDO
COMUN, IM’AGINARIO COLECTIVp; EXT RAI'\]AMIENT’O;
DESESTABILIZACION DEL SENTIDO COMUN, DESAUTOMATIZACION
PERCEPTIVA; PRACTICAS DE PRODUCCION DE SENTIDOS Y EXPERIENCIAS;
(VERBAL, TEATRAL, MUSICAL, CORP,ORAL, DANCISTICO, AUDIOVISUAL,
MUL:I'IMODAL, ETC.); DISCURSOS ESTETICOS; EXPERIENCIA; EXPERII;NCIAS
ESTETICAS; EXPERIENCIAS I7UDICAS, JUEGO; FI,CCION; AUTOR; METAFORA,
METONIMIA; ME,TAFORAS POETICAS (VIVAS), METAFORAS M,UERTAS; PAROQIA;
POLIFONIA; GENEROS (DISCURSIVOS), SERIE Y DESVIO; ,HIBRIDACION;
CONTEXTOS DE PRODUgCION; CUERPO EXPRESIVO; NARRACION; SABERES;
ARTES; INTERPRETACION  (ESPECT. ADOR/A, LECTOR/A;  ACTOR/ACTRIZ);
CQNOCIMIENTOS; VIVENCIA,; COMPOSICION; TIEMPO; I,ESPACIO. SISTEMAS-
CODIGOS DE REPRESENTACION; FORMAS DE REPRESENTACION DEL ESPACIO Y EL
TIEMPO. MELODIA, RITMO, TEXTURA, FRASEO.
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CONOCIMIENTOS Y SABERES PARA EL CICLO BASICO COMUN
Y ENLACE PEDAGOGICO INTERCICLO

MUSICA

Fundamentacion

Acceder a saberes musicales y profundizar en ellos no sélo permite alcanzar formas
cognitivas distintas de las que participan otras dareas de conocimiento
(complementarias y necesarias para el desarrollo del pensamiento critico), sino que
también constituyen un modo de apropiacidon de herramientas para conocer,
conocerse mas, y desarrollarse como sujetos insertos en una cultura. La ensefanza
musical en el marco de la escuela secundaria es uno de los lenguajes artisticos
obligatorios establecidos por las regulaciones nacionales®, como parte fundamental en
la formacion integral de las personas. En este sentido, es a través de los lenguajes
que el ser humano estructura o modela lo que en su comunidad se considera
"realidad” y procesa el mundo que lo rodea. (Resolucion N°1463/2018, p.121).

Desde una concepcion semidtica de la cultura como totalidad, la interaccion de la
disciplina Musica integrando el Area Lenguajes y Produccidon Cultural adquiere
pertinencia dentro de la escuela secundaria neuquina, propiciando un enfoque
amplio, critico, situado y contextualizado; y desde ese paradigma de pensamiento
complejo favorece un abordaje inter y transdisciplinar, dando como resultado una
intercomunicacion y un enriquecimiento reciproco. Un enfoque de intervencion
creativa y transformativa, sin descuidar o poner en inferioridad de condiciones el
conocimiento disciplinar especifico, incorporando activamente la potencialidad de la
musica como un saber socialmente relevante para comprender la realidad y operar
activamente en ella.”

Para este abordaje es necesario que los y las estudiantes del Ciclo Basico Comun y el
Enlace Pedagdgico Interciclo puedan apropiarse de herramientas especificas del
lenguaje musical, entendiendo la potencialidad de este lenguaje en la construccion de
universos de sentido, emociones, identidades, redes o espacios de
socializacion/pertenencia que son plausibles de proyectarse, ademads, en trayectorias
u horizontes posibles para los y las jovenes. (Resolucidn N°1463/2018, p. 138). Es
entonces que el conocimiento de los elementos constructores especificos del lenguaje
no puede estar separado del analisis del contexto sociocultural y de las practicas de
produccién ya que es a partir de este entramado y sin la preponderancia del uno por
sobre el otro, que puede generarse conocimiento significativo.

La ensefianza musical en este Disefio Curricular se enmarca dentro de los margenes
de la Educacién Musical Praxial® haciendo fuerte hincapié en los conocimientos

4 Que establecen que [La Educacién Artistica] Fundamentalmente se vincula con los saberes y
capacidades especificos afines a la experiencia artistica, es decir a la ensefianza de los
lenguajes/disciplinas artisticas, a los procesos de produccion y a los de analisis critico relacionados con
la contextualizacion socio-cultural. (Resolucién 111/10 Consejo Federal de Educacion).

> Carabetta S., Nufiez D. “Tramas latinoamericanas para una educacion musical plural” UNLP, 2020.

® La Educacién musical Praxial en contraposicion con la Educacion Estética, que sostiene que existirian
dos tipos de experiencias: “las estético musicales, aquellas relacionadas con la buena musica, la
musica genuinamente expresiva, aquella que por sus cualidades informa acerca de los sentimientos
humanos, y las no estéticas y no musicales, es decir, aquellas relacionadas con todos los aspectos que
vincularia la muisica con los contextos sociales y performances concretas”. (Carabetta S., 2014). “La
educacion musical praxial es entendida, entonces, como una actividad cognitiva situada historica,
contextual, corporal y culturalmente, que busca trabajar y promover la comprension de un tipo de
conocimiento que es multidimensional. Se basa en la participacion de los y las estudiantes dentro del
aula, se vivencia y se desarrolla un hacer musica en un contexto, en el que permanentemente los

IF-2022-02583575-NEU-DESP#CED

Pégina 6 de 85




musicales y saberes previos que los y las estudiantes llevan consigo por el hecho de
formar parte de una cultura. Pone de manifiesto y recupera practicas y gustos
diversos que la concepcidn esteticista de la musica ha desechado y silenciado
histéricamente, y entiende que los mundos musicales de los y las estudiantes no sélo
poseen un caudal de conocimientos y saberes valido y propio del campo disciplinar
especifico, sino que ademas dan cuenta de la identidad de las personas y las
comunidades. Siendo el estudiantado parte activa en la construccién del
conocimiento, la praxis no se remite a una mera accion, sino que es una accion
pensada y orientada, en donde el “hacer musica” no queda solo en el hacer, sino que
se vivencia y se desarrolla en un contexto, en el cual se construyen conocimientos a
partir de la mirada del otro, mediante la experimentacion, la accion y la reflexion.

En este sentido y sin perder de vista el caracter de Igualdad Educativa y de Justicia
Curricular, este documento remarca la obligatoriedad de trabajar los mismos
conocimientos musicales adaptados a los contextos culturales diversos que presenta
nuestra provincia, atendiendo a las caracteristicas propias de los grupos situados asi
como a las individualidades de los y las estudiantes, ya que la relacién de ellos/as con
su contexto constituye uno de los aspectos fundamentales en el desarrollo de
capacidades de analisis y reflexion critica. Para que una educacién musical sea critica
y emancipadora, la escuela secundaria debe amplificar el campo de apreciacion y
comprension habilitando el acceso a discursos musicales que no sean solo los
instalados por el mercado actual. Es preciso identificar y analizar criticamente
aquellos discursos que se presentan como productos de consumo y que, ademas
promueven la construccion de estereotipos monoculturales en torno al género, la
raza, la sexualidad y la posicion social, (Resolucion N°1463/2018). La musica frente a
la hegemonia del mercado globalizado se constituye como un lenguaje indiscutible de
comunicacién, empatia y aprendizaje “de” y “con” la otredad.

Secuenciacion de Conocimientos y Saberes Disciplinares

La presente secuenciacion de conocimientos y saberes no se plantea de manera
lineal, sino que se presenta en una constante construccion y complejizacion, a través
de las experiencias y practicas musicales. Estos conocimientos y saberes surgen a
partir del entramado entre los nudos problematicos, las categorias disciplinares y del
area, organizandose en dos ejes: Construccion de conocimientos del lenguaje y
Procesos-practicas de produccion/recepcion. Se propone la experimentacion y la
practica musical como via hacia la construccién de los saberes, aquellas practicas en
las cuales la musica es articuladora de experiencias. La praxis como forma de dar
sentido a la labor docente hace mas profunda, abierta y flexible la experiencia
musical de los/as estudiantes dentro y fuera del aula. El desafio docente pasara por
la creatividad en la construccion de consignas que resulten atractivas por su
significatividad’ y que tengan sentido situado®, posiciondndose desde una
epistemologia pluralista que dé lugar a una multiplicidad de abordajes pedagdgicos y
estrategias didacticas. En consonancia con el Disefio Curricular, es necesario
comprender el caracter interdisciplinar de la Educacion Musical y que, desde esta
perspectiva, su contribucion al desarrollo educativo se hace ain mas imprescindible

actores de una comunidad se van reconociendo y construyendo a partir de la mirada del otro”.
(Carabetta S. Nuiiez D., 2018).

’ la significatividad de las experiencias musicales es pensada en sus tres dimensiones: cognitiva,
contextual y afectiva. Es el impacto de la presencia de la educacidn musical escolar en la vida de
nuestros estudiantes, que encuentran en la clase de musica una forma de contar y contarse mediante
sonidos. La significatividad es también wna de las busquedas éticas del educador musical como un
trabajador y un gestor de /a cultura. (Carabetta S.- Nufiez D., 2018)

8 Se procurara incorporar a la diversidad de los/as estudiantes, de manera activa, buscando
alternativas para su inclusién, garantizando la comprension de los temas propuestos y respetando la
individualidad de los procesos pedagdgicos de cada estudiante, asi como sus experiencias musicales
extraescolares con distinto grado de formalidad, reconociendo a este entramado diverso como
generador de identidades que se construyen y reconstruyen en el aula.
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para la construccién del conocimiento dentro del area, a partir de proyectos inter y
transdisciplinares, planteados a partir de problematicas.

Es de suma importancia el abordaje de un repertorio variado, orientado a la
busqueda del pensamiento critico, tanto de discursos musicales que se presentan
como productos de consumo, asi como de manifestaciones colectivas provenientes de
pueblos originarios, sectores populares y urbanos, desde una perspectiva intercultural
y decolonial’, teniendo siempre en cuenta las multiples identidades culturales que
conviven en el aula.

1°" ANO - PRIMER Y SEGUNDO CUATRIMESTRE DEL CICLO BASICO COMUN

1°" CUATRIMESTRE

Construccion de Conocimientos del Lenguaje Musical
Experimentacién sonora: las fuentes sonoras naturales, mecanicas, electronicas y
digitales. Los objetos sonoros: sus caracteristicas y posibilidades sonoras desde la
percepcion. Materia vibrante, cuerpo resonante. Idiéfonos y cotidiafonos. El silencio
como herramienta de expresion para la produccion musical.

Los componentes estructurantes del lenguaje musical. Ritmo (liso y estriado, métrica
regular). Variaciones en la densidad cronométrica y en la temporalidad. Ostinatos
ritmicos. Melodia (en contextos tono-modales). Forma: las relaciones estructurales en
el lenguaje musical (contraste y similitud, permanencia y cambio). Textura: planos y
configuraciones texturales simples. Linea melddica y melodia acompaiiada.

Géneros y especies del acervo musical argentino, popular y urbano.

Procesos/Practicas de Produccion-Recepcion

La experimentacion sonora planteada desde la busqueda, investigacion y selecciéon de
objetos sonoros, como una forma de exploracion y conocimiento sensible del sonido
(en sentido perceptivo, no fisico), sus cualidades y posibilidades timbricas. La
exploracion de las posibilidades melddicas de los objetos sonoros. La utilizacién del
material seleccionado para sonorizaciones (radioteatros, paisajes sonoros), como
material para la construccién de instrumentos no convencionales (idi6fonos,
cotidiafonos, aeréfonos y de percusiéon) en el armado de ensambles
ritmico/melddicos.

El juego!®, como herramienta didactica para la improvisacion y creacién musical,
planteado desde la imitacion hacia la creacion (individual y colectiva) resulta
pertinente ya que permite proyectar y observar elementos musicales basicos (tales
como el pulso y el acento) pero a la vez se manifiestan estados animicos,
conocimientos y destrezas motoras, estimulando el proceso creativo.

Creacion vy utilizacion de ostinatos ritmicos como un acercamiento a la composicién
musical (individual y grupal), con métrica regular, sobre formas musicales conocidas
o de caracter libre, utilizando objetos sonoros. La concertacion jugara un papel
importante de ahora en mas, invitando a negociar con las multiples dimensiones que
involucra la creacion. La realizacion de pequenas producciones musicales con
diferentes  agrupamientos  (solistas, duos, trios, cuartetos, conjuntos)
ritmico/melddicos propiciando la concertacion grupal, la distribucion de roles y el
ajuste en la ejecucién coordinada.

% Presentar ejemplos de discursos musicales provenientes de diferentes culturas y contextos
sociohistoricos nos pone en la tarea de reconocer otras formas de hacer mdsica, otras epistemologias,
otros sonidos, sumado a los recursos cognoscitivos con los que ya cuentan los y las estudiantes.

10 g juego, no como un espacio de ocio carente de sentido, sino como un momento dirigido,
significativo y de aprendizaje por descubrimiento.
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La audicidn, analisis (desde lo ritmico, formal y textural) y recopilacion de obras
musicales variadas de musicas cercanas a los y las estudiantes, a los fines de ser
utilizadas para improvisar sobre las mismas o hacer nuevas versiones o arreglos
musicales en ensambles.

La comprension y valoracion de la produccidn artistica como fendmeno situado en un
contexto temporal, social y cultural. Conocer, reflexionar y analizar discursos
musicales y sonoros pertenecientes a grupos identitarios urbanos, pueblos/naciones
originarias, en clave critica y decolonial.!

29° CUATRIMESTRE

Construccion de Conocimientos del Lenguaje Musical
El propio cuerpo como fuente sonora y como instrumento musical. La voz hablada y
la voz cantada. Los modos de emisidn vinculados con la intencionalidad comunicativa.

Ritmo. Motivos y/o frases ritmicas con variaciones en la densidad cronométrica y en
la temporalidad. Ostinatos ritmicos. Registro grafico. Estrategias para la transmision
de patrones ritmicos, como alternativas a la lectoescritura convencional’? sobre
musica de raiz folklérica, popular latinoamericana y urbana, en divisién binaria y
ternaria en grado creciente de complejidad. Superposiciones ritmicas (compases de
amalgama).

Melodia: Escalas mayores y menores. Motivos y/o frases melddicas dentro del
contexto tonal y modal. Repeticién, variacion, direccionalidad, verticalidad. Forma:
organizaciones discursivas (comienzo - desarrollo - final). La forma musical y el
contexto: modelos/férmulas de construccion en repertorio de musicas cercanas.
Instrumentacién y organizacién de los materiales sonoros en funcién de la forma y el
género musical.

Textura: trama simple, subordinada y complementaria.

Procesos/Practicas de Produccion-Recepcion

La utilizaciébn de fuentes sonoras y sus posibilidades timbricas en producciones
artisticas. La sonorizacion de textos o imagenes, que pueda ser socializada en
muestras, pone en accidn muchos elementos especificos propios del lenguaje musical
y SONoro.

La exploracion de las posibilidades timbricas de la voz y el cuerpo para la elaboracion
de secuencias ritmicas, juegos de coordinacion o como acompafiamiento a una
musica predeterminada. La percusidn corporal, asi como la improvisacién con sefias
se constituyen como recursos que permiten trabajar la improvisacién y/o la creacion,
como herramienta para la coordinacién, la disociaciéon, la imaginacion y la
sensibilidad, utilizando el propio cuerpo como instrumento.

El ensamble como espacio de experimentacion practica. El analisis de la estructura
formal y textural de obras musicales dentro de un repertorio seleccionado, permitira
adoptar diferentes criterios al momento de disefar, armar y ejecutar ensambles
vocales y/o instrumentales, que presenten ostinatos ritmicos, motivos, lineas
melddicas y/o ritmicas con sus posibles variables de tempo y relacidon (superposicion,
sucesion, alternancia). Creacién y ejecucion de motivos melddicos y colchones
armonicos superponiendo verticalmente notas o lineas melddicas, utilizando voces,

11 £} analisis musical se propone como una instancia contextualizada, a fin de evitar la transferencia de
criterios Unicamente provenientes de la tradicion centroeuropea, cuyas caracteristicas no siempre
explican en profundidad las particularidades de las musicas que no pertenecen a dicha tradicion.

12 5in hacer hincapié en criterios de escritura tradicional centroeuropea, que son eficientes para dar
cuenta de estructuras abstractas, pero no siempre son adecuadas para dar cuenta de construcciones
sonoras mas complejas.
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instrumentos convencionales y no convencionales, asi como instrumentos propios de
las culturas americanas (aerdéfonos, cordéfonos, percusiones).

La identificacion y apreciaciéon de producciones musicales del entorno cercano,
analizando sus componentes estructurantes para comprenderlas y repensarlas. La
blusqueda de distintas versiones de una misma obra musical para comparar el
aspecto textural y formal de cada una; tomando una cancidon y desarmandola,
probando lo que sucede cuando se varia la forma original (versionar canciones
cambiando de género o de instrumentacion).

El lenguaje musical como medio para la conceptualizacion, realizacidon y comunicacién
de ideas. El uso de grafias analdgicas y/o cifrados para establecer formas de
ejecucidn sencillas, entendiéndose ésta como una forma alternativa y un nexo hacia
la notacién convencional.

La conformacidn sociocultural de las diversas manifestaciones sonoras. Vinculos entre
los elementos del lenguaje y el correlato directo que éstos tienen con el entramado
cultural en el cual se inscriben, analisis critico de producciones y consumos culturales
anclados en la actualidad y en contextos propios, sean estos locales, regionales o
globales.

29° ANO - TERCER Y CUARTO CUATRIMESTRE DEL CICLO BASICO COMUN
3°' CUATRIMESTRE

Construccion de Conocimientos del Lenguaje Musical

Identificados los elementos centrales de un discurso musical, es fundamental
desarrollar y profundizar éstos a partir de la audicion y analisis de musicas cercanas,
asi como lejanas o desconocidas por los y las estudiantes.

A nivel sonoro: relacién entre sonido y medio ambiente. Contaminaciéon sonora. La
voz y sus posibilidades expresivas. El canto colectivo. Agrupamientos vocales e
instrumentales.

A nivel ritmico, un acercamiento mas complejo a las formas de organizacion métrica
se vuelve indispensable. Ritmos con pie binario y ternario en musicas de raiz étnica,
folklorica, popular y urbana.

A nivel melddico: es importante comprender las diferencias basicas en las
construcciones melddicas. Grado conjunto, repeticion, salto. La melodia en contexto,
como estructurante de la forma y como portadora de sentido sociocultural. Las
escalas. Los modos antiguos y las escalas pentatonicas, en mdusicas populares,
urbanas, folkléricas y étnicas como via para la creacion e improvisacion.

A nivel textural, el desarrollo de la nocidn de plano y configuracion es fundamental,
ingresando a esta dimensién desde la configuracién principal de las mdusicas
populares: la melodia con acompafamiento, poder identificar lo principal de lo
secundario en las superposiciones sonoras, complejizando las relaciones entre planos
progresivamente.

A nivel arménico, el abordaje en términos de armonia funcional, como el estudio de
los diferentes tipos de materiales armdnicos, los distintos sistemas en que pueden
agruparse y su comportamiento funcional dentro de ellos, en contexto tonal.
Procesos/Practicas de Produccion-Recepcion

Luego de haber establecido un fuerte anclaje en los elementos de construccion del
Lenguaje y haber experimentado practicas iniciales, la produccién de discursos
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propios y la ejecucion de musicas existentes en clave de género organizan la
dinamica del estudio.

Los criterios ritmicos, melddicos, texturales, formales y armdnicos deben ser puestos
en juego a partir de actividades de audicion (planteada como escucha atenta y
critica), improvisacién, creacion e interpretacién grupal, fomentando los espacios de
reflexion en y sobre la accién. Es fundamental la puesta en practica de procesos
compositivos simples pero esenciales, tales como la repeticion, la variacién, la
imitacidn, el contraste.

La imitacién, improvisacion y produccion utilizando recursos vocales y de percusion
corporal o como estrategia didactica, contribuye a aprendizajes profundos, ya que la
utilizacion de la voz y el cuerpo’* en el hacer musical permite ligar tres ejes de acceso
al lenguaje: el cuerpo aparece como centro de la produccién (ya que creamos
mediante el mismo), de la interpretacion (performance) y de la recepciéon del
fendmeno musical. La fusion de la voz con el ritmo (beatbox) y con el cuerpo
(percusidn corporal, percusidon con sefias) como posibles estrategias para el abordaje
del ritmo. La escala pentatonica como material arménico en musicas populares,
urbanas, indigenas y folkloricas. La improvisacién (como composicién en tiempo real)
tanto instrumental como vocal sobre escalas, utilizando instrumentos musicales reales
o confeccionados con material reciclado. Incorporacion de segundas voces como
soporte armonico, (construido por una sumatoria de lineas melddicas o voces) o por
un instrumento armonico.

La ejecucion concertada de arreglos instrumentales y/o vocales sobre musicas
populares de pie binario y ternario, poniendo en juego los elementos del lenguaje
abordados, en contexto de ensamble, complejizandolos de forma gradual.

El abordaje analitico multidimensional de discursos musicales diversos, tales como los
géneros urbanos elegidos por los y las jovenes, asi como también expresiones
musicales mas alejadas o desconocidas y manifestaciones musicales/sonoras de
comunidades rurales, como dispositivos para la creacion de discursos propios,
incorporando conceptos técnicos, mediatizados por las perspectivas y categorias del
area.

El andlisis de los discursos musicales en vinculacién con producciones audiovisuales
como una puerta de acceso para pensar la musica "en relacion a”. Analizar la musica
y la construccién sonora que aparece en publicidades, series, programas de Youtube,
publicaciones en redes sociales, etc., permite pensar estereotipos y roles establecidos
en la sociedad, modos de produccion® y sentidos. La contaminacion sonora vinculada
al concepto de “buen vivir”, abordada desde la perspectiva ambiental.

4 CUATRIMESTRE

Construccion de Conocimientos del Lenguaje Musical

13 ks importante la intervenciéon docente en todo momento, actuando desde la motivaciéon para
comenzar una actividad, pasando por el desarrollo de un “hacer musica” concreto y las respectivas
conceptualizaciones; no como un proceso lineal, sino como propiciante de una permanente
retroalimentacion del aprendizaje.

14 Es sabido que la voz revela muchos aspectos de nuestra subjetividad, y ningin adolescente quiere
quedar expuesto. Por ello es imprescindible crear un clima de confianza, para lo cual es importante, de
parte del/la docente, una actitud descontracturada antes que técnica, lo cual animard a los/as
estudiantes a desinhibirse. De alli que, por ejemplo, la disposicion en circulo no es casual, ya que
genera un espacio cerrado, de igualdad y de confianza.

15 | os modos de produccion musical refieren a las formas de hacer musica individual o colectivamente,
en la instancia compositiva de arreglos y ejecucion sonora, considerando tanto las elaboraciones
musicales y sonoras actuales como las tradiciones o practicas socialmente relevantes de la musica local
y regional.
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Desde el ritmo, es importante continuar abordando diferentes construcciones
culturales propias de las musicas latinoamericanas y afroamericanas, asi como
discursos musicales urbanos y populares. Ritmos de raiz folklorica y popular. Patrones
ritmicos o claves latinas/afrolatinas. Polirritmias. Ritmos urbanos contemporaneos:
tematicas y repertorios.

Texturas vocales e instrumentales (combinaciones vocales e instrumentales con:
lineas melddicas principales, segundas voces, fondos armodnicos, lineas de bajo,
ostinatos ritmicos). Variantes contemporaneas para el uso de la voz.

La forma estara siempre vinculada a los desarrollos melddicos, ritmicos, texturales y
armonicos. Puede empezar a analizarse también en funcién de los diferentes géneros
y especies musicales'® asi como también en funcién de la danza.

La utilizacion de matices y reguladores de dinamica, para dar intencion y sentido a las
composiciones musicales.

Procesos/Practicas de Produccion-Recepcion

Se propiciara el disefio y armado de ensambles diversos, versionando discursos
musicales existentes, utilizando tanto la voz, el cuerpo, asi como también
instrumentos fabricados con material reciclado, instrumentos reales y propios de
culturas americanas. Esta actividad colectiva posibilita el conocer y vivenciar desde la
practica, musicas propias de las distintas regiones culturales de Latinoamérica, asi
como también sus expresiones urbanas.

Los criterios ritmicos, melddicos, texturales y formales puestos en juego a partir de
actividades de creacién e interpretaciéon. Ensambles en formatos tradicionales
(agrupaciones musicales genéricas tipicas, vocales y/o instrumentales propias de
musicas latinoamericanas), digitales (a partir de la utilizacion TIC's), no
convencionales (utilizando material sonoro reciclado) y combinando formas, por
ejemplo, incorporando las nociones de sampler, pistas, MIDI, en expresiones
musicales populares y urbanas. Explorar las posibilidades sonoras, acordar roles,
encontrar formas de grafias y/o sefias que permitan la ejecucion concertada y fluida y
luego, la reflexidon sobre el proceso realizado es necesarios para que el musicar sea
una accidn significativa.

Desde la ejecucion de musicas existentes, se debe motivar el contacto de los y las
estudiantes con la puesta en escena, en su dimensién tanto sonora como visual.
Deben poder ejecutar musicas dando cuenta de los conocimientos musicales
especificos que implica musicar'’, que luego devendra en una socializacidn inter y
extra escolar de las producciones.

El ensamble esta concebido como espacio de creacién y elaboracion de ideas
originales, partiendo de las herramientas que otorgan las construcciones culturales
propias de las mdusicas latinoamericanas (polirritmias, claves, patrones ritmicos
melddicos y armonicos; texturas, formas, matices).

El analisis reflexivo del aspecto formal en funcién de los géneros musicales al
momento de abordar un arreglo instrumental/vocal y en funcion de la danza

16 EI A\Y

Ill

género musical” implica cuestiones relacionadas al aspecto constructivo, social, cultural y
expresivo, siendo asi una categoria extensa que incluye a las especies, éstas concebidas como un
conjunto de elementos de caracteristicas comunes que generan “especificidad en la variedad”. Estas
caracteristicas permiten diferenciar una especie de otra dentro de un género musical.

17 g concepto “musicar” fue desarrollado por Christopher Small (1998,1999) y es entendido como el
“tomar parte, de alguna manera, en una actuacién musical. Esto significa no solo tocar o cantar, sino
también escuchar, proporcionar material, prepararse para actuar, practicar, ensayar; o cualquier otra
actividad que pueda afectar la naturaleza de ese encuentro humano que llamamos “una actuacion
musical”, en donde los sonidos se cargan de sentido y convocan a participar.
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(coreografia) en expresiones musicales latinoamericanas habilita un posible
entramado con otras disciplinas del area.

El andlisis y la reflexiéon critica de discursos musicales, tendiendo a la igualdad de
oportunidades expresivas y participativas para todos y todas acerca de actitudes
discriminatorias y estigmatizadoras vinculadas a la realizacidon musical. Esto en
relacion con: las letras, las formas de habla y canto, el mensaje que transmiten, las
formas de ejecucidon instrumental segun las culturas de procedencia y los roles
instrumentales en musicas cercanas, asi como las categorizaciones sobre la musica
(musica para mujeres o varones, musica blanda, musica agresiva). El conocer y
analizar de manera critica discursos culturales histéricamente invisibilizados o
resignificados por los centros de poder o por las mismas industrias a través de los
medios de difusion, asi como manifestaciones musicales y sonoras de comunidades
rurales, pueblos originarios y de grupos identitarios urbanos, es una via para abordar
problematicas desde diferentes perspectivas como la Interculturalidad, Género y
Derechos Humanos. La socializacidon de las experiencias mediante intervenciones,
muestras, podcast o exposiciones, que visibilicen el trabajo sobre las problematicas
abordadas de manera interdisciplinar.

3° ANO — QUINTO Y SEXTO CUATRIMESTRE DEL
ENLACE PEDAGOGICO INTERCICLO

5% CUATRIMESTRE

Construccion de Conocimientos del Lenguaje Musical

Es importante en esta instancia profundizar lo abordado en primer y segundo afo,
complejizando los elementos especificos de la musica. El ritmo, la melodia, la forma y
la textura son abordados y pensados en conjunto, entendiéndose como una
interrelacion entre los mismos.

En este aspecto es posible profundizar el abordaje de manifestaciones musicales mas
complejas, dentro del acervo popular y de raiz folklérica, asi como de ritmos
identitarios étnicos y urbanos (especies folkloricas, ritmos afro y afrolatinos) tanto
cercanos como lejanos a los y las jévenes, en contexto local, nacional y regional.

Procesos/Practicas de Produccion-Recepcion

Habiendo transitado desde la practica espacios de performance musical diversos, la
ejecucidon y composicion sobre musicas cercanas, es posible plantear el trabajo sobre
musicas mas alejadas y complejas, comprendiendo formas de organizacion muchas
veces diferentes a las conocidas, poniendo énfasis en la practica de la concertacion
grupal.

Es importante continuar la complejizacion gradual en la realizaciéon de ensambles y
arreglos musicales dentro de un repertorio diverso en los que se pongan en juego los
conocimientos del lenguaje adquiridos y ampliando en el estudiantado la capacidad
de ejecucion, coordinacion y concertacion grupal, asi como también el entramado con
otras disciplinas del area, motivando la socializacién intra y extraescolar de las
producciones.

En este aspecto, el abordaje de expresiones musicales mas complejas en lo formal,
textural, melddico, ritmico y poético es pertinente, ya que habilita el trabajo
interdisciplinar, enlazando la musica con otras disciplinas del area. A partir del analisis
de las musicas populares y urbanas en diferentes contextos (sociohistérico, politico,
econdmico) es posible evidenciar procesos de colonizacién vigentes, ldgicas de
mercado, modas, silenciamiento de grupos culturales, ejercicios de poder,
estereotipos de género, violencias explicitas e implicitas. En esta instancia es
importante poder identificar quienes son los agentes que forman parte de un hecho
musical, sean oyentes, consumidores, productores, publicistas, discograficas, canales
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de musica. Comprender la musica como practica social, cultural y como expresion de
los pueblos resulta fundamental.

6'° CUATRIMESTRE

Construccion de Conocimientos del Lenguaje Musical
El uso de la voz, los instrumentos convencionales y no convencionales en
producciones musicales colectivas.

Los medios digitales en la composicion y produccidon musical, como parte de la
construccion en relatos audiovisuales o teatrales. Bandas sonoras.

Investigacion musical.

Procesos/Practicas de Produccion-Recepcion

La incorporacion de medios tecnoldogicos digitales a los ensambles
instrumentales/vocales, para la composicion grabacién y reproduccién de
experiencias musicales.

La familiarizacidon y experimentaciéon en el uso de programas de produccion,
grabacién y edicién musical de uso libre, habilita la composicién de arreglos sencillos
y/o versiones de temas originales permitiendo explorar sobre las posibles variaciones
en los elementos del lenguaje musical que intervienen, asi como también tomar
decisiones compositivas y de ejecucidn. El uso de programas de software libre, asi
como de aplicaciones en teléfonos celulares para el armado de secuencias sonoras,
bases, pistas para improvisar con voces, sonorizaciones, etc. se vuelven
herramientas interesantes que posibilitan la realizacion de producciones musicales,
entramando con otras disciplinas de area, asi como también interactuando con otras
areas, con miras a la socializacion de las mismas dentro y fuera del ambito escolar.

La realizacion de producciones audiovisuales como recurso para abordar
problematicas de manera interdisciplinar, donde la musica y los sonidos se relacionan
con la imagen adoptando un rol expresivo y creativo.

Como resultado de lo transitado en la disciplina es posible la construccion de un
trabajo de investigacidn sobre tematicas relacionadas con el contexto sociocultural en
donde se encuentra la escuela y los/as estudiantes, pudiendo intervenir otras
disciplinas del area. La realizacién y socializacion de biografias musicales, podcast,
producciones audiovisuales, muestras, exposiciones, intervenciones, donde se
articulen los conocimientos y saberes del lenguaje musical adquiridos en torno a
problematicas relevantes para los y las estudiantes y/o para la sociedad, desde las
distintas perspectivas y categorias planteadas de manera areal. El andlisis de
canciones, proponiendo la escucha de musicas diversas y no habituales, identificando
materiales sonoros, procesos y estrategias compositivas utilizadas e intencionalidad
comunicativa, considerando a la cancion en su complejidad como un entramado
textual en el que intervienen diferentes dimensiones.
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TEATRO

Fundamentacion
La secuenciacion de la disciplina teatro se hace a partir de la articulacidon de los nudos
problematicos y las categorias transversales de la disciplina y del area.

La secuenciacion propuesta es para ser tomada por los/las docentes como caminos
posibles a construir de acuerdo a los contextos propios. No debe entenderse como un
recorrido lineal, sino como un entramado posible y dinamico de los conocimiento y
saberes articulados en construccion constante a través de la experiencias y practicas
vivenciadas.

En la disciplina teatro podemos desarrollar y desnaturalizar ideas sobre la
corporalidad, la identidad, la construccion de discursos como regimenes de verdad,
como construccién simbodlica en general y en la disciplina en particular. El teatro
como una practica social que posibilita la produccion de mundos posibles donde se
pone en juego la mirada critica de la nocidén de verdad como algo dado, sino como
una construccion en las que interviene el saber y el poder.

Abordar la idea de cuerpo-mente o corporeidad para echar a andar las concepciones
sobre el cuerpo propias del sentido comun, recuperar la vision propia de la
corporalidad y problematizar a partir del juego, poner en juego desde la corporalidad
y no “con” y de ese modo romper la idea instrumentista del cuerpo en esta disciplina.
Abordar a la corporeidad de todas las dimensiones que la constituyen.

Cuando decimos que el cuerpo es el “instrumento” del teatro reforzamos la idea
dicotomia (CUERPO-MENTE) e instrumental del cuerpo. Poner en tensidon esta
concepcion desde enunciados que colaboren con la construccién de una subijetividad
en la que somos cuerpo y no “usamos el cuerpo que portamos”.

El teatro trabaja creando espacio-tiempo y vinculos entre quienes producen como
quienes participan como espectadores/as (convivio), es una disciplina donde se
puede trabajar la construccion y problematizacion de la identidad propia y colectiva.

Secuenciacion de Conocimientos y Saberes por Modalidad

Dado que la disciplina tiene presencia dispar, en cuanto al total de horas catedra y su
ubicacidn, en los Planes Administrativos Académicos de las diferentes modalidades
que componen el nivel secundario es que se presenta la Secuenciacion de
Conocimientos y Saberes agrupados por Modalidad.

ESCUELA SECUNDARIA ORIENTADA (ESO) Y ARTISTICA (ARTE)

1°" ANO - PRIMER Y SEGUNDO CUATRIMESTRE DEL CICLO BASICO COMUN

1°" CUATRIMESTRE
Construccion de Conocimientos sobre el Lenguaje Teatro
El juego teatral desde la corporeidad: Se abordara el cuerpo como territorio
generador de subjetividad. A través del juego el desarrollo de la desinhibicion para
lograr la confianza propia y grupal. Estimulos para trabajar sensopercepcién, la
atencion, registro, la accién y reaccidon que propicien la disponibilidad.

El abordaje y exploracion a través de la conciencia corporal para ampliar el esquema
corporal vivenciando practicas que desarrollen la espacialidad desde el propio cuerpo
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a través de los €jes, planos y niveles. La exploracion del espacio propio, parcial, total,
social, fisico y escénico.

Las calidades de movimiento a través de la energia, espacio y tiempo. La
experimentacién del ritmo propio y grupal.

La ruptura de estereotipos culturales arraigados en el cuerpo.

Se partira desde el juego dramatico como manifestacién del cuerpo, la creatividad e
imaginacion en los juegos de roles y creacion de espacios de ficcion. Para abordar el
Juego Teatral y la Estructura Dramatica desde la corporeidad, el conflicto en el
cuerpo y el espacio escénico a través del juego (tensiones, desequilibrios, niveles,
lineas de fuerza, organizacion) hacia la construccién de estructuras de movimiento,
voz y texto.

Partiendo del juego, la herramienta de la improvisacion para ir acercandonos a una
primera mirada de la Estructura Dramatica, de cdmo se organiza lo que se quiere y
como lo quiere contar, el teatro como lenguaje.

La mirada y la voz son lineas de fuerza escénicas a entrenar desde el primer
encuentro. La proyeccién de la voz, los resonadores y la articulacion se abordan
desde el juego. La mirada como foco de atencion.

La mirada como espectador/a también se entrena. Las primeras experiencias seran
los trabajos de los/as compafieros/as. Se fomenta la mirada y la devolucién de
pareceres como entrenamiento. La mirada objetiva, subjetiva del espectador/a del
cddigo teatral.

Procesos/Practicas de Produccion-Recepcion

. Espacio clase: El espacio clase, también podemos denominarlo espacio
ensayo, se construye desde premisas que provean un espacio de respeto,
confianza y libertad. Un espacio de ensayo/prueba/error/accidente como
hallazgos en los procesos creativos y de aprendizaje artistico. Esa construccion
es primordial para el desarrollo creativo del juego teatral.

Se propone trabajar desde el juego, en movimiento y desde la repentizacién e
improvisacidon ayudando a romper ldgicas aprendidas respecto a la
corporalidad y las primeras resistencias al trabajo. Lo que comiUnmente se
toma como ejercicios de “desinhibicidn” son propuestas para desarrollar una
subjetividad otra del cuerpo, ya que nos sacan de lo entendido como “cuerpo
cotidiano”. Esto pone en tensidén subjetividades desde la movilizacion de
nuestras concepciones, desde ponerlas en acciéon, de ese modo descubrirlas,
reconocerlas o extrafarnos de ellas.

Escuchar la propia voz, vincularnos sin mediar la palabra, presentarse mirando
a los ojos, responder preguntas sélo con preguntas, son ejercicios que pueden
desarrollar una mirada de la corporalidad y entrenar la idea de ser cuerpo.

. Mirada Critica: Trabajar y analizar textos clasicos, nacionales y locales
desde las perspectivas decolonial para abordar criticamente los canones
vigentes y pasados de lo que constituye teatralidad.

Expectar espectaculos teatrales y lecturas de obras para entrenar la mirada.
La resena teatral en primera persona.
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29° CUATRIMESTRE
Construccion de Conocimientos sobre el Lenguaje Teatro

. El cuerpo como texto (dramaturgia actoral): En cuanto a la
estructura dramatica se comienzan a construir escenas mas complejas. Se
desarrolla cada parte. Definicién de apertura y cierre de la escena.

Los objetos, la interacciéon y seleccién de los objetos. La manipulacion de los

objetos en escena.

El trabajo desde la improvisacion poniendo todos los recursos y posibilidades

del desarrollo dramatico de la corporeidad hacia la construccion de primeras

dramaturgias, escribir lo que hacemos en escena y las estrategias para lograrlo

(didascalias).

El texto: trabajo vocal articular y proyectivo. Intencién, graficacién vy
expresion.

Creacion colectiva.

Teatro foro, teatro del oprimido.*8

. Los elementos de la escena: En escena todo se transforma en signo y
sus elementos son todas lo que en ella disponemos, desde la escenografia, la
iluminacion hasta la velocidad de un movimiento, la quietud, todo es factible
de ser leido como signo, por tanto, debemos comprender cada elemento para
potenciar la escena.

Procesos/Practicas de Produccion-Recepcion

. La obra: Abordar los distintos espacios de produccion de obra: la
direccién (espectador/a invitado/a), la actuaciéon, la puesta en escena, la
dramaturgia, escenografia, iluminacion, entre otras.

La idea de artificio y ficcion.

Los espacios escénicos: convencionales y no convencionales.

Géneros teatrales: Ensayo de puesta de escenas y versiones para buscar
sentidos nuevos a los propuestos por los textos.

. Contexto de produccion: La lectura y el andlisis de obras. El analisis de
cdmo el texto dialoga con el contexto de produccién. ¢Quién enuncia, para
quiénes y en qué condiciones?

Teatro independiente. Teatro comercial. Teatro oficial.

Estos conocimientos y saberes seran atravesados por el concepto de
territorialidad teatral.'®

EDUCACION PERMANENTE DE JOVENES Y ADULTOS - 4 ANOS (EPJA)

18 « . p - .
8 v .. nosotros tenemos dentro nuestro todas las funciones teatrales, algunos las sabran utilizar mejor

gue otros, pero todos las tienen. Puedo hablar, aunque no sea orador, aunque no hice ningln curso de
oratoria. Esta es la primera cuestion del Teatro Esencial, del Teatro del Oprimido: todos nosotros,
seres humanos, somos teatro, aunque no hagamos teatro.” (Boal, A. (2012). * Teatro del Oprimido”)

19 |a territorialidad considera el teatro en contextos geogrdfico-histdricoculturales de relacion y
diferencia cuando se los contrasta con otros contextos. Se distinguen dos tipos fundamentales de
territorialidad teatral: la territorialidad geografica y la corporal. La territorialidad comparatista es
concebida como espacio subjetivado, espacio construido a partir de procesos de territorializacion
(procesos de subjetivacién), desterritorializacion y la reterritorializacion (...)

El cuerpo del actor y el cuerpo del espectador, como parte y contigliidad de la materialidad del espacio
real; el convivio, reunion de cuerpos presentes, porque acontece necesariamente en una encrucijada
del espacio-tiempo reales. Teatro y tierra: el teatro es terreno, terrestre, terraqueo, territorial.

Hay una dimension desterritorializada del acontecimiento teatral (su dimension de poiesis, metafora,
estructura imaginaria), pero, como afirma la Filosofia del Teatro, por las caracteristicas del
acontecimiento teatral, no puede sino encarnarse en la territorializacion: en el teatro la poiesis es
corporal, en consecuencia, hay un espacio de liminalidad entre territorialidad y desterritorializacion,
pero esta Ultima depende de la territorialidad del cuerpo en convivio para producirse. (Dubatti, J.
(2020). “Teatro y Territorialidad, Perspectivas de Filosofia del Teatro y Teatro Comparado”).
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29° ANO — TERCER Y CUARTO CUATRIMESTRE DEL CICLO BASICO COMUN

3°' CUATRIMESTRE

Construccion de Conocimientos sobre el Lenguaje Teatro

El juego teatral desde la corporeidad: Se abordard el cuerpo como territorio
generador de subjetividad. A través del juego el desarrollo de la desinhibicion para
lograr la confianza propia y grupal. Estimulos para trabajar sensopercepcion, la
atencion, registro, la accién y reaccion que propicien la disponibilidad.

El abordaje y exploracion a través de la conciencia corporal para ampliar el esquema
corporal vivenciando practicas que desarrollen la espacialidad desde el propio cuerpo
a través de los ejes, planos y niveles. La exploracion del espacio propio, parcial, total,
social, fisico y escénico.

Las calidades de movimiento a través de la energia, espacio y tiempo. La
experimentacién del ritmo propio y grupal.

La ruptura de estereotipos culturales arraigados en el cuerpo.

Se partira desde el juego dramatico como manifestacion del cuerpo, la creatividad e
imaginacion en los juegos de roles y creacidon de espacios de ficcion. Para abordar el
Juego Teatral y la Estructura Dramatica desde la corporeidad, el conflicto en el
cuerpo y el espacio escénico a través del juego (tensiones, desequilibrios, niveles,
lineas de fuerza, organizacion) hacia la construccién de estructuras de movimiento,
voz y texto.

Partiendo del juego, la herramienta de la improvisacion para ir acercandonos a una
primera mirada de la Estructura Dramatica, de cdmo se organiza lo que se quiere y
como lo quiere contar, el teatro como lenguaje.

La mirada y la voz son lineas de fuerza escénicas a entrenar desde el primer
encuentro. La proyeccién de la voz, los resonadores y la articulacion se abordan
desde el juego. La mirada como foco de atencion.

La mirada como espectador/a también se entrena. Las primeras experiencias seran
los trabajos de los/as compaiieros/as. Se fomenta la mirada y la devolucion de
pareceres como entrenamiento. La mirada objetiva, subjetiva del espectador/a del
cédigo teatral.

Procesos/Practicas de Produccion-Recepcion

. Espacio clase: El espacio clase, también podemos denominarlo espacio

ensayo, se construye desde premisas que provean un espacio de respeto,
confianza y libertad. Un espacio de ensayo/prueba/error/accidente como
hallazgos en los procesos creativos y de aprendizaje artistico. Esa construccion
es primordial para el desarrollo creativo del juego teatral.
Se propone trabajar desde el juego, en movimiento y desde la repentizacién e
improvisacion ayudando a romper légicas aprendidas respecto a la
corporalidad y las primeras resistencias al trabajo. Lo que comiUnmente se
toma como ejercicios de “desinhibicidn” son propuestas para desarrollar una
subjetividad otra del cuerpo, ya que nos sacan de lo entendido como “cuerpo
cotidiano”. Esto pone en tensidén subjetividades desde la movilizacion de
nuestras concepciones, desde ponerlas en accidén, de ese modo descubrirlas,
reconocerlas o extrafiarnos de ellas.
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Escuchar la propia voz, vincularnos sin mediar la palabra, presentarse mirando
a los ojos, responder preguntas solo con preguntas, son ejercicios que pueden
desarrollar una mirada de la corporalidad y entrenar la idea de ser cuerpo.

. Mirada Critica: Trabajar y analizar textos clasicos, nacionales y locales
desde las perspectivas decolonial para abordar criticamente los canones
vigentes y pasados de lo que constituye teatralidad.

Expectar espectaculos teatrales y lecturas de obras para entrenar la mirada.
La resefa teatral en primera persona.

4'° CUATRIMESTRE
Construccion de Conocimientos sobre el Lenguaje Teatro

. El cuerpo como texto (dramaturgia actoral): En cuanto a la
estructura dramatica se comienzan a construir escenas mas complejas. Se
desarrolla cada parte. Definicién de apertura y cierre de la escena.

Los objetos, la interaccién y seleccién de los objetos. La manipulacion de los

objetos en escena.

El trabajo desde la improvisacion poniendo todos los recursos y posibilidades

del desarrollo dramatico de la corporeidad hacia la construccién de primeras

dramaturgias, escribir lo que hacemos en escena y las estrategias para lograrlo

(didascalias).

El texto: trabajo vocal articular y proyectivo. Intencion, graficacion vy
expresion.

Creacion colectiva.

Teatro foro, teatro del oprimido.*

. Los elementos de la escena: En escena todo se transforma en signo y
sus elementos son todas lo que en ella disponemos, desde la escenografia, la
iluminacion hasta la velocidad de un movimiento, la quietud, todo es factible
de ser leido como signo, por tanto, debemos comprender cada elemento para
potenciar la escena.

Procesos/Practicas de Produccion-Recepcion

. La obra: Abordar los distintos espacios de produccién de obra: la
direccién (espectador/a invitado/a), la actuacidon, la puesta en escena, la
dramaturgia, escenografia, iluminacion, entre otras.

La idea de artificio y ficcion.

Los espacios escénicos: convencionales y no convencionales.

Géneros teatrales: Ensayo de puesta de escenas y versiones para buscar
sentidos nuevos a los propuestos por los textos.

. Contexto de produccion: La lectura y el analisis de obras. El analisis de
cdmo el texto dialoga con el contexto de produccién. ¢Quién enuncia, para
quiénes y en qué condiciones?

Teatro independiente. Teatro comercial. Teatro oficial.

Estos conocimientos y saberes seran atravesados por el concepto de
territorialidad teatral.”!

20 w . p - .
0. nosotros tenemos dentro nuestro todas las funciones teatrales, algunos las sabran utilizar mejor

que otros, pero todos las tienen. Puedo hablar, aunque no sea orador, aunque no hice ningln curso de
oratoria. Esta es la primera cuestion del Teatro Esencial, del Teatro del Oprimido: todos nosotros,
seres humanos, somos teatro, aunque no hagamos teatro.” (Boal, A. (2012). * 7eatro del Oprimido”)

21 |a territorialidad considera el teatro en contextos geografico-historicoculturales de relacion y
diferencia cuando se los contrasta con otros contextos. Se distinguen dos tipos fundamentales de
territorialidad teatral: la territorialidad geografica y la corporal. La territorialidad comparatista es
concebida como espacio subjetivado, espacio construido a partir de procesos de territorializacion
(procesos de subjetivacién), desterritorializacion y la reterritorializacion (...)
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EDUCACION TECNICO PROFESIONAL (ETP)
1°" ANO - PRIMER Y SEGUNDO CUATRIMESTRE DEL CICLO BASICO COMUN

1°" CUATRIMESTRE
Construccion de Conocimientos sobre el Lenguaje Teatro

El juego dramatico desde la corporeidad: La busqueda de un espacio de trabajo
teatral para desarrollar potencialidades artisticas-creativas propias y del grupo.

La concientizacién del conocimiento del propio cuerpo mediante experiencias para
ampliar la sensopercepcion.

La exploracidon a través de la conciencia corporal para ampliar el esquema corporal
vivenciando practicas que desarrollen la espacialidad desde el propio cuerpo a través
de los ejes, planos y niveles. La exploracion del espacio propio, parcial, total, social,
fisico y escénico.

Las calidades de movimiento a través de la energia, espacio y tiempo. La
experimentacién del ritmo propio y grupal.

El cuerpo como territorio generador de subjetividad.
La ruptura de estereotipos culturales arraigados en el cuerpo.

A través del juego el desarrollo de la desinhibicién para lograr la confianza propia y
grupal. Estimulos para trabajar la atencion, registro, la accidon y reaccién que
propicien la disponibilidad.

La mirada y la voz como lineas de fuerza escénicas a entrenar desde el primer
encuentro. La proyeccion de la voz, los resonadores y la articulacién, abordadas
desde el juego. La mirada como foco de atencion.

Abordaje del juego dramatico colectivo y simultdneo como medio de manifestacion
del cuerpo.

El cuerpo y sus potencialidades creativas e imaginativas a través del juego de roles y
creacion de espacios de ficcion.

Procesos/Practicas de Produccion-Recepcion

Espacio clase: El espacio clase se construye desde premisas que proveen un
espacio de respeto, confianza y libertad. Un espacio de
ensayo/prueba/error/accidentes como hallazgos en los procesos creativos y de
aprendizaje artistico. Esa construccion es primordial para el desarrollo creativo del
juego teatral.

El cuerpo del actor y el cuerpo del espectador, como parte y contigliidad de la materialidad del espacio
real; el convivio, reunion de cuerpos presentes, porque acontece necesariamente en una encrucijada
del espacio-tiempo reales. Teatro y tierra: el teatro es terreno, terrestre, terraqueo, territorial.

Hay una dimension desterritorializada del acontecimiento teatral (su dimension de poiesis, metafora,
estructura imaginaria), pero, como afirma la Filosofia del Teatro, por las caracteristicas del
acontecimiento teatral, no puede sino encarnarse en la territorializacion: en el teatro la poiesis es
corporal, en consecuencia, hay un espacio de liminalidad entre territorialidad y desterritorializacion,
pero esta Ultima depende de la territorialidad del cuerpo en convivio para producirse. (Dubatti, J.
(2020). “Teatro y Territorialidad, Perspectivas de Filosofia del Teatro y Teatro Comparado”)
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Se propone trabajar desde el juego, en movimiento y desde la repentizacién e
improvisacién ayudando a romper Idgicas aprendidas respecto a la corporalidad y las
primeras resistencias al trabajo. Lo que comiUnmente se toma como ejercicios de
“desinhibicidon” son propuestas para desarrollar una subjetividad otra sobre el cuerpo,
ya que nos sacan de lo entendido como “cuerpo cotidiano”. Esto pone en tension
subjetividades desde la movilizacion de nuestras concepciones, desde ponerlas en
accion, de ese modo descubrirlas, reconocerlas o extrafarnos de ellas.

Escuchar la propia voz, vincularnos sin mediar la palabra, presentarse mirando a los
ojos, responder preguntas sélo con preguntas, son ejercicios que pueden desarrollar
una mirada de la corporalidad y entrenar la idea de ser cuerpo.

29° CUATRIMESTRE
Construccion de Conocimientos sobre el Lenguaje Teatro

El juego teatral desde la corporeidad: El juego teatral a través de diversos
disparadores y problematicas que revelan lo humano. La dramatizacién de situaciones
cotidianas y extracotidianas que contemplen la complejidad de la experiencia y
realidad humana para la blsqueda de estrategias de transformacion.

Partiendo del juego, la herramienta de la improvisacidon de tematicas del entorno para
ir acercandonos a una primera mirada de la estructura dramatica, de como se
organiza lo que se quiere y como lo quiere contar; El teatro como lenguaje.
Desarrollo de las partes de la dramatizacion, definicidén de inicio y cierre de la escena.

Creacion colectiva
Procesos/Practicas de Produccion-Recepcion

. La obra: La idea de artificio y ficcion.

. Mirada Critica: Expectacion de espectaculos teatrales producidos en la
comunidad para entrenar la mirada. La mirada objetiva y subjetiva del
espectador/a del cddigo teatral. Desmontaje. Aproximacion al texto dramatico
a partir de lectura de obras.

29° ANO — TERCER Y CUARTO CUATRIMESTRE DEL CICLO BASICO COMUN
3% CUATRIMESTRE
Construccion de Conocimientos sobre el Lenguaje Teatro

. El acontecimiento teatral desde la corporeidad: La estructura
dramatica abordada desde la corporeidad, el conflicto en el cuerpo y el
entorno creado a partir del accionar y estados del cuerpo, la accion de la
escena en presente.

. El cuerpo como texto (dramaturgia actoral): En cuanto a la
estructura dramatica se comienzan a construir escenas mas complejas. Se
desarrolla cada parte. Definicion de apertura y cierre de la escena.

El trabajo desde la improvisacion poniendo todos los recursos y posibilidades
del desarrollo dramatico de la corporeidad hacia la construccién de primeras
dramaturgias, escribir lo que hacemos en escena y las estrategias para lograrlo
(didascalias).

El texto: trabajo vocal articular y proyectivo.
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Teatro foro, Teatro del Oprimido®?

Procesos/Practicas de Produccion-Recepcion
. Mirada Critica: Trabajar y analizar textos clasicos, nacionales y locales
desde las perspectivas decolonial para abordar criticamente los canones
vigentes y pasados de lo que constituye teatralidad.
4'° CUATRIMESTRE

Construccion de Conocimientos sobre el Lenguaje Teatro
Los elementos de la escena: Posibilidades simbdlicas de los elementos de la
construccion escénica (sonoros, luminicos, escenograficos, espacio escénico,
vestuario, maquillaje, otros).

Légica compositiva del realismo®

Procesos/Practicas de Produccion-Recepcion

. La obra: Géneros teatrales: Ensayo de puesta de escenas y versiones
para buscar sentidos nuevos a los propuestos por los textos.
. Contexto de produccion: La lectura y el analisis de obras. La seleccién

de un texto para produccion. El analisis de cdmo el texto dialoga con el
contexto de produccién. éQuién enuncia, para quiénes y en qué condiciones?
Teatro independiente. Teatro comercial. Teatro oficial.

3°" ANO — QUINTO Y SEXTO CUATRIMESTRE DEL
ENLACE PEDAGOGICO INTERCICLO

5'%° CUATRIMESTRE
Construccion de Conocimientos sobre el Lenguaje Teatro

. El lenguaje teatral desde la corporeidad: Creacién de partituras,
energia, comportamiento escénico extra-cotidiano, principios, presencia
escénica.”*

Los objetos, la interaccion y seleccion de los objetos. La manipulacion de
objetos en escena.

. El cuerpo como texto (dramaturgia actoral): El texto: Intencion,
graficacion y expresion.
. Los elementos de la escena: En escena todo se transforma en signo y

sus elementos son todo lo que en ella disponemos, desde la escenografia, la
iluminacion, el espacio, hasta la velocidad de un movimiento, la quietud, todo
es factible de ser leido como signo, por tanto, debemos comprender cada
elemento para potenciar la escena. Ldgica compositiva simbolista.*

Procesos/Practicas de Produccion-Recepcion

. Mirada Critica: La resena teatral en primera persona.

22 % nosotros tenemos dentro nuestro todas las funciones teatrales, algunos las sabran utilizar mejor

que otros, pero todos las tienen. Puedo hablar, aunque no sea orador, aunque no hice ningun curso de
oratoria. Esta es la primera cuestion del Teatro Esencial, del Teatro del Oprimido: todos nosotros,
seres humanos, somos teatro, aunque no hagamos teatro.” (Boal, A. (2012). * Teatro del Oprimido”).

23 Valenzuela, José Luis (2021) “Bye-Bye, Stanislavski?”.

24 Teatro de los Andes (Bolivia) - Teatro Itinerante del Sol (Colombia) - ISTA, Escuela Internacional de
Antropologia Teatral.

25 Valenzuela, José Luis (2021) “Bye-Bye, Stanislavski?”
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6'° CUATRIMESTRE

Construccion de Conocimientos sobre el Lenguaje Teatro

. El cuerpo como texto (dramaturgia actoral): Performance, el cuerpo
como discurso.?
. Los elementos de la escena: Ldgica compositiva dadaista.?’

Procesos/Practicas de Produccion-Recepcion

. La obra: Los espacios escénicos: convencionales y no convencionales.
Teatro Liminal. Abordar los distintos dispositivos de produccién de obra: la
direccién (espectador/a invitado/a), la actuacidn, la puesta en escena, la
dramaturgia, escenografia, la iluminacién, vestuario, maquillaje.

Estos conocimientos y saberes seran atravesados por el concepto de
territorialidad teatral.

26 Danan, Joseph. (2016) “Entre teatro y performance: la cuestion del texto”
27 Valenzuela, José Luis (2021) “Bye-Bye, Stanislavski?”
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DANZA

Fundamentacion

El planteo de criterios de secuenciacién de conocimientos y saberes en la disciplina
Danza requiere un enfoque desde el pensamiento complejo (Najmanovich 2008). Esta
perspectiva cognitiva habilita una construccidon de conocimiento desde las categorias
y la identificacion de problematicas situadas como redes o ensambles dinamicos en
los que confluyen y se interconectan los enfoques y perspectivas, nucleos de area y
nudos disciplinares, y los conocimientos y saberes del disefio curricular. Las
problematicas complejas (o situadas) son nodos de alto transito emergentes de una
dindmica vincular que proponen un paisaje cognitivo complejo: no dualista, no
univoco y no determinado, sin ilusion de totalidad. Es en cambio mdltiple, dinamico,
heterogéneo, sin desarrollo lineal ni progresivo.

Secuenciar conocimientos y saberes parece, ante este enfoque complejo, una
paradoja. Esto ocurriria si se mira el proceso de aprendizaje desde la concepcion de
tiempo lineal, regular, definida y estable. Si en cambio se aborda desde la dinamica
vincular se conforma una dinamica en forma de bucle con multiplicidad de
modulaciones temporales. Y es que, citando a Skliar (2019) la educacion es una
accion que involucra al tiempo y la temporalidad de muchas maneras. Incluso sefiala
como politica inclusiva los distintos procesos, tiempos y espacios de aprendizaje con
que resuelven los estudiantes senalando que foda politica y practica educativa se
refiere a sujetos que son iguales frente a lo que se ensefiara y distintos a lo que se
aprendera.

La secuenciacion de conocimientos y saberes no se concibe como secuencia lineal
sino como dinamica vincular transformativa. Un enunciado problematico abrira un
nodo/rizoma con multiples conexiones (epistemoldgicas, politico-pedagdgicas,
disciplinares, afectivas, estéticas, interseccionales, transdisciplinares e indisciplinares)
que organizaran y retroalimentaran los conocimientos y saberes de la disciplina
Danza y del darea Lenguajes y Produccién Cultural desde el no-dualismo
teoria/practica, sino desde la premisa que considera que la teoria es constitutiva de la
practica.

Sobre la dinamica vincular transformativa se basa la propuesta de Zabalza (1990) de
Secuencias Complejas para la secuenciacion de conocimientos y saberes. Plantea que
este tipo de secuencias presentan multiples caminos para llegar de un tema a otro y
que los y las estudiantes pueden elegir cudl de ellos tomar. No son secuencias
lineales, sino que dan saltos hacia adelante y atras, salidas de la propia secuencia, y
pueden desarrollarse en espiral. Incluye dentro de las secuencias complejas de
secuenciacion la propuesta convergente interdisciplinar en la que “e/ mismo
conocimiento y saber se trabaja desde distintos puntos de vista o bien desde distintos
planos de andlisis (...) Cada punto de vista o nivel del plano requiere introducir
nuevos conceptos lo que hace que se convierta a su vez en un tema.” (Zabalza, 1990
pag. 135). Zabalza entiende que ninguna disciplina puede dar cuenta de la totalidad
de la realidad ni posee una perspectiva cognitiva abarcadora. Cada disciplina aporta
una manera especifica de pensar, un lenguaje légico especial, una determinada
forma de tratar hechos e ideas.

En cualquier produccién transdisciplinar del Area Lenguajes y Produccién Cultural
basada en una misma categoria y/o problematica, cada disciplina contribuira con una
“lectura diferenciada de la realidad que posee en si misma un valor informativo y un
valor cognoscitivo propio, que no seria alcanzable a través de otra disciplina.”
(Zabalza, 1990 Pag. 137). Vinculando ambos autores (Najnamovich y Zabalza)
podemos decir, que a problematicas complejas devenidas del pensamiento complejo
corresponden secuenciaciones complejas de conocimientos y saberes (no lineales, no
universales, no totalizadoras, pero si transdisciplinares y de multiples abordajes).
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Construccion de Conocimientos de Danza

¢Como estructuran a la disciplina Danza los dos ejes organizadores de conocimientos
y saberes del area: Procesos-practicas de produccion/recepcion y Construccion de
conocimientos sobre el lenguaje?.

La Danza aborda los procesos-practicas de produccidon/recepcion desde el enfogue
sociosemidtico del area Lenguajes y Produccion Cultural y construye conocimiento
sobre el lenguaje a través de la educacion somatica.

Procesos-practicas de produccion/recepcion: enfoque sociosemiotico

El enfoque sociosemidtico es discursivo-pragmatico, y considera a los lenguajes en
Sus usos Yy practicas situadas, en tanto formas de accién e interaccion social, cultural
y politica. Cada lenguaje es en si una construccidn socio-historica y cultural, como la
Danza, cuya definicidon es producida por la sociedad que construye su cultura
permanentemente. Si el concepto de "Danza" cambia segun las sociedades y sus
culturas significa que no hay una versidon universal ni objetiva de la danza. Pero si
existe una version de cultura hegemdnica, que impone un modelo determinado de
danza. Nuestra sociedad y cultura hegemdnicas discriminan por género, raza y clase.
Estas discriminaciones producen subalteridades, que se ven reflejadas en las
jerarquizaciones de sus danzas (practicas y corporalidades).

Por otra parte, la danza para el Disefio Curricular es una disciplina artistica, no tiene
otra funcién ni razéon de ser que la de manifestarse como fin en si misma, como
experiencia artistica. Y como tal se trata de un lenguaje que a través de su practica y
produccidon genera sentidos y discursos. Es por ello que la perspectiva sociosemidtica
del area hace foco en que los y las estudiantes desarrollen el saber hacer desde las
practicas de produccidn, con los lenguajes de las distintas disciplinas que la integran,
y no en los sistemas linglisticos por si mismos, en abstracto. Si la Danza es una
construccion cultural de las sociedades a través de la historia, su lenguaje no es un
sistema objetivo, racional, ni independiente de los aspectos epistémicos, econdmicos
y politicos de la sociedad que la define y la construye.

Se propone en este Disefio Curricular estudiar la Danza en funcion de los elementos
que constituyen su practica: La corporeidad en movimiento a través del tiempo y el
espacio, con la transformacion de la forma y la energia, y con finalidad artistica. Sin
embargo, cada sociedad tiene su propia definicion para cada uno de estos conceptos,
y existen modelos impuestos desde la cultura hegemonica de corporeidad, tiempo,
espacio, forma, energia, movimiento, arte que se asumen como “naturales” y
“universales” y por lo tanto no se cuestionan. Desde las disciplinas artisticas en
general y desde la Danza en particular se trata, en primer lugar, de deconstruir y
decolonizar aquellos sentidos y discursos naturalizados y normalizados, los que
damos por sentado, los que forman parte de las creencias y/o del sentido "comun".
Queda en las aulas la posibilidad de generar sentidos y discursos otros, (distintos a
los hegemodnicos), contrahegemonicos.

Construccion de conocimientos sobre el lenguaje: educacion somatica

La educacién somatica consiste en el desarrollo de la conciencia corporal y
propioceptiva que establece una relacidén reciproca entre movimiento y sensacion.
Actuando la sensacidbn no como receptora de forma pasiva sino activamente
productora del conocimiento y resignificadora de subjetividades.

La propiocepcidon es un tipo de sensacion a través de la cual construimos
percepciones acerca de nuestro propio cuerpo. Estas percepciones son a la vez de
indole fisiolégico en cuanto a la recepcion de datos sensoriales y de indole subjetiva-
psicoldgica en cuanto a la /interpretacion de dichos datos. Es decir que la percepcion
no es un fendmeno “neutral” y “objetivo” sino que es producto de una actividad
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interpretativa donde el “yo” participa activamente y donde la historia personal del
sujeto y sus experiencias pasadas y presentes en relacién con el entorno influyen
poderosamente. Este tipo de percepcion es un proceso interpretativo subjetivo en el
que intervienen procesos psicoldgicos, histdricos, culturales y sociales.

La educacidn somatica consiste en centrar voluntariamente la atencién sobre el
proceso somatico (conocimiento sensorio motriz voluntario). En esta actividad
cognoscitiva intervienen a la vez los procesos organicos del cuerpo, el entorno y las
intenciones. Esta atencidon consciente que permite darse cuenta de lo que se hace, se
piensa y se siente al mismo tiempo que se “estd haciendo”, es lo que genera un
sentido cohesivo del “yo”. Y éste es el conocimiento y saber central de la disciplina
Danza. El poder de centrar la atencidon en actividades que son automaticas con el fin
de desarrollar la capacidad para reconocerlas, controlarlas voluntariamente vy
reorganizarlas.

En las sociedades actuales (regidas por la produccion, la eficiencia y el consumo) se
condiciona la percepcion del cuerpo, adormeciendo gran parte de la sensibilidad
propioceptiva y estandarizandola. La persona experimenta a su cuerpo como un
estorbo, como algo a lo que hay que silenciar para seguir adelante con la rutina. Se
lo silencia a través de analgésicos; evitando la sociabilidad; propiciando el
sedentarismo; favoreciendo la hegemonia de las percepciones visuales y auditivas en
detrimento de las tactiles, olfativas, propioceptivas; promoviendo pr,écticas de
actividad fisica que desvian de la conciencia perceptiva del cuerpo. Este Ultimo
aspecto merece especial atencion, puesto que hace referencia a otros tipos de
aprendizaje de movimiento que se centran en la repeticion mecanica o en el
condicionamiento externo, desde el afuera. Esto sucede cuando se toma como Unico
punto de referencia la observacion visual de la forma (imagen devuelta por el espejo,
o imitacion repetitiva y automatica del movimiento propuesto por alguien). EI modo
de acceso sensorial es diferente a la propuesta somatica de observacion interna a
través de los sentidos propioceptivos. Desde el presente Disefio se propone no la
dualidad interno/externo sino externo e interno como re/acion que se retroalimenta y
se auto organiza. Planteamos la sensacion de si y de movimiento tanto desde sus
dimensiones internas como externas, como sistema relacional.

Es en este contexto que las técnicas de desarrollo de la conciencia corporal cobran
relevancia, tanto a nivel personal como social y politico, puesto que desautomatizan y
desnaturalizan el cercenamiento sensible y perceptivo despertando la capacidad
cognoscente del sentipensar. Recuperan la experiencia del cuerpo “vivo”.

Interrelacion de Conocimientos y Saberes con los Ejes Organizadores

En el Area Lenguajes y Produccion Cultural, la construccion de conocimiento parte de
enunciados problematicos, es decir de categorias tensionadas con realidades
naturalizadas o invisibilizadas. Se construyen estas Problematicas Complejas a la vez
desde los Enfoques, Perspectivas, Nucleos y Nudos del Disefio Curricular.

Se propone un ejemplo: Si se toma la categoria del area “cuerpo” y se la tensiona
relacionandola con el tropo “como territorio en disputa”, se la convierte en una
problematica compleja. Si el area la elige como propuesta de produccion para llevar a
cabo como parte de su Planificacion Curricular Areal e Itinerario, se habran empezado
a establecer procesos-practicas de produccion/recepcion que exigiran a las disciplinas
transitar procesos de investigacion, experimentacién y aprendizaje (de los y las
estudiantes y los y las docentes) por determinados conocimientos y saberes. En este
sentido este eje funciona como organizador de conocimientos y saberes: es un “limite
fundante” (Najnamovich 2008) de un conjunto en el que co-existiran aquellos saberes
impuestos por la colonizacion (que habra que deconstruir para re-configurarlos y re-
significarlos); aquellos provenientes de culturas subalternizadas (que habra que
rescatar); y aquellos que posibilitan la creacion del propio discurso cultural y artistico.
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Continuando con el ejemplo, si se relaciona la problematica cuerpo como territorio en
disputa con el conocimiento y saber prdctica de movimiento somadtico y propioceptivo
(Resolucién N°1463/2018, p. 152), es decir la lectura sensible y atenta del propio
movimiento, se comprobard que esta practica complejiza y enriquece las
percepciones usualmente estructuradas o silenciadas social e historicamente en pos
de volvernos sujetos mas sensibles y tendientes a construir una experiencia del
cuerpo mas confortable. Es decir que el eje Construccion de conocimientos del
lenguaje se interrelaciona con el eje Procesos/practicas de produccion/recepcion en
tanto practica cognoscitiva decolonizante de los mandatos corporales sociales y
culturales producidos a lo largo de la historia. Se interconectan aqui las cuestiones de
género, raza, régimen capitalista de consumo, privilegios y discriminaciones entre
otras colonialidades del ser. Estos mandatos del poder hegemdnico han generado un
imaginario y un sistema cognitivo, una determinada mirada del mundo que la
educacion somatica viene a desnaturalizar. A su vez, al centrarse este aprendizaje en
lo que se hace, se piensa y se siente cuando se esta consciente, construye
produccion de movimiento con sentido y posibilita la construccién de discursos
estéticos desde la propia voz (entendiendo lo propio como algo grupal e individual a
la vez). Es decir que el aprendizaje de este conocimiento y saber actia e influye
directamente sobre el eje Procesos/practicas de produccion/recepcion.

De forma similar se puede abordar por ejemplo la investigacion y experimentacion de
la espacialidad; o las calidades de movimiento; o la improvisacion creativa y grupal.
Los conocimientos y saberes propuestos en el Disefio desagregados de los Enfoques,
Perspectivas, Nucleos de Area y Nudos disciplinares a través de categorias
tensionadas en problematicas, organizan un limite fundante no excluyente, no
dualista, sin adentros ni afueras. Se trata de una red que cambia su configuracion y
se comporta de forma permeable y activa, atenta al devenir de la actividad de
aprendizaje investigativa. De esta manera no es prioritario ni el punto de origen ni el
punto de llegada de los conocimientos y saberes, sino el proceso transformador que
pueden generar a través de su practica reflexiva.

La disciplina Danza en la Escuela Media propone desarrollar la conciencia y capacidad
corporal para favorecer la expresividad, la construccién de discursos estéticos y la
comunicacién de sentido desde una perspectiva cognitiva somatica y socio-semiotica.
Aprender a hacer un plié-relevé desde la danza clasica o aprender a hacer una vuelta
entera desde la danza folkldrica sin el desarrollo propioceptivo de la conciencia
corporal equivale a reiterar modos de construccion de conocimiento desde lo externo,
la forma, lo mecanico y automatico. No sdlo en cuanto al lenguaje técnico de la
disciplina, sino también desde la repeticion de moldes dancisticos impuestos cultural y
socialmente a lo largo de la historia.

Criterios para la Secuenciacion de Conocimientos y Saberes

Desde la Danza se toman los criterios de secuenciacion de conocimientos y saberes
del area proponiendo su transito en forma espiralada o de bucle, secuenciando de lo
simple a lo complejo (simple como pocas variables y complejo como dinamica
vincular), lo automatico a lo consciente, lo cercano a lo lejano y lo facil a lo dificil. Y
se considera necesario tener en cuenta, en todas y cada una de las fases de la
secuenciacion, aquellos criterios denominados de relacion que no son dualistas, ni
independientes, ni progresivos. Son constitutivos y constituyentes de los
conocimientos y saberes de la disciplina danza (al igual que las dos caras de una
moneda son la moneda misma): del todo a las partes y de las partes al todo, de lo
interno a lo externo y de lo externo a lo interno, de lo propio o personal a lo
compartido y grupal y de lo compartido y grupal a lo propio y personal. Estos criterios
de secuenciacion y de relacion de conocimientos y saberes a su vez son puestos a
jugar por la dindmica vincular transformativa en interrelacién indisociable y
permanente con los ejes organizadores Procesos-practicas de produccién/recepcion y
Construccidn de conocimientos sobre el lenguaje.
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Secuenciacion de Conocimientos y Saberes por Modalidad

Dado que la disciplina tiene presencia en el segundo afio de las modalidades de la
Educacion Secundaria Orientada (ESO) y Artistica (ARTE) es que se presenta
la Secuenciaciéon de Conocimientos y Saberes organizados por Tercer y Cuarto
Cuatrimestre.

29° ANO — TERCER Y CUARTO CUATRIMESTRE DEL CICLO BASICO COMUN

Como se sefald con anterioridad, ambos ejes organizadores se imbrican vy
retroalimentan en la danza: la construccion del lenguaje también es un
proceso/practica de produccidn/recepcion y viceversa. Es por ello que se incluyen las
practicas ludicas exploratorias y de investigacién sobre Espacio, Tiempo y Energia
(Calidades) como procesos y practicas compositivas. A su vez se proponen las
experiencias estéticas de creacion, produccidon y espectacidon/recepcion de danza
como motivacién y finalidad de los conocimientos y saberes en su conjunto.

3°" CUATRIMESTRE
Construccion del Lenguaje de Danza:

1. Técnicas de conciencia corporal. Ampliacion y reorganizacion del
esquema corporal.

Transitando una educacion somatica y propioceptiva del movimiento se desarrollaran
experiencias y practicas de:

= Concentracion y Relajacion (consciencia del registro de los cinco sentidos, de
la termoalgesia o sensibilidad superficial, de la respiracion y su movimiento,
registro pormenorizado de todo el cuerpo de pies a cabeza, relevando
sensaciones de ubicacion, peso, distribucion de peso, tension, relajacion,
registro de los apoyos); respiracion consciente (en situaciones estaticas y
dindmicas); reconocimiento de las estructuras 6sea, tendinosa y muscular a
través de técnicas exploratorias primero en el suelo decubito dorsal y decubito
ventral, luego sentados en el suelo, y posteriormente de pie; movimiento
focalizado articular (conciencia propioceptiva de las posibilidades de
movimiento de cada articulacion del cuerpo) y flexibilidad integral (elongacion
muscular y tendinosa). El propdsito es arribar a una organizacién osteoarticular
y a un tono muscular que posibiliten una dindmica de movimiento con
economia de esfuerzo y de energia y proyectada en el espacio. Una dinamica
que facilitara la expresividad y la construccidon y comunicacion de sentido.

» Una vez que se haya tomado consciencia de los apoyos (pies) y la distribucion
de peso en los metatarsos de la organizacion alineada de los grupos pélvico,
toracico, escapulo-humeral y craneal, las relaciones isquion-taldn, espacios
internos, suelo pélvico, se comienza a transitar mecanicas de equilibrios de
complejidad simple como: flexion de rodillas; elevacion en media punta sobre
ambos pies y su descenso dseo organizado sobre los metatarsos; de pasaje de
peso de dos pies a un solo pie sosteniendo el paralelismo de la cadera y los
hombros en relacidn con el suelo; pie al tobillo luego pie a la rodilla.

= Brazos en proyeccidn a caida con trayectoria espacial en todas las direcciones
incluyendo las diagonales; inclusion y combinacion de movimientos simples de
brazos en posiciones simples de anclaje al piso, de equilibrio, desplazamientos,
giros y saltos.

= Curvas y aflojamientos por peso en relacién a la columna en las cuatro
direcciones.

2. Espacialidad y espacio
Practicas ludicas exploratorias y de investigacion sobre:

IF-2022-02583575-NEU-DESP#CED

Pagina 28 de 85



» Espacialidad desde el propio cuerpo basada en la movilidad a través de los
ejes transversal, anteroposterior y vertical o abordadas desde las direcciones
de la esfera de Laban y a través de las propuestas técnicas de elementos
especificos de la danza.

= Consciencia de movimiento en los niveles bajo, medio y alto.

» Trayectorias en el espacio compartido: Desplazamientos en las cuatro
direcciones (adelante, atrds, derecha e izquierda), agregarles cambios de
niveles; disefio espacial de trayectorias (curvas, circulares, rectas, en grilla, en
cuadrilatero, diagonales, paralelas).

3. Tiempo, ritmo y fraseo

= Exploracion, observacion y atencidn sobre la conexidén respiracion/ritmo,
respiracion/cambio de ritmo, respiracién y duracién de movimiento. Frases
ritmicas. Frases a partir de la respiracion. Silencio.

» Practicas ludicas sobre los conceptos de tiempo como ritmo, ritmo como
repeticion de unidades de movimiento. Fuga del ritmo como cambio de ritmo.
Reconstruccion del ritmo original.

» Compases binarios y ternarios. Acentos. Contrapunto, contratiempo.

= Practicas y experiencias con palmas y zapateos.

Construccion del lenguaje de la danza en funcion de procesos-practicas de
produccion/recepcion contextualizadas y situadas:

4. Composicion

= Las experiencias estéticas de composicidon constituyen un espacio de encuentro
con el grupo, un lugar de creacion e identidad grupal a partir de la puesta en
comun de saberes previos.

» La improvisacién como recurso en la busqueda del material de movimiento
para las propias producciones.

= Generar producciones o secuencias de movimiento breves a partir de
consignas espaciales, musicales, de calidades de movimiento, de contraste de
movimientos, y todas sus posibles combinaciones.

= Reproducir esas secuencias, fraseos y combinaciones, a través del desarrollo
de la memoria kinética o capacidad de retener secuencias de movimiento
sencillas.

= Intervenir la institucion escolar con las secuencias producidas: intervenciones
sin aviso previo, como irrumpir en recreos o aulas, es decir en espacios y
tiempos destinados a otras actividades.

5. Cultura y contexto de la danza

En todo momento del proceso de ensefianza/aprendizaje incluidos los conocimientos
y saberes (técnicas de danza, producciones de danza, improvisacion y creacion de
danza, investigacion de danza, espectacién de danza), estan presentes la cultura, el
lugar, la situacion social y politica, la historia. La educacion es una practica situada,
por lo tanto, se trata de abordar las nociones de los elementos constitutivos de la
danza (corporalidad, forma, movimiento, espacio, tiempo y energia) desde diferentes
concepciones culturales y no solo a través de la perspectiva hegemonica
eurocentrada, indagando sobre la capacidad de generar sentido que han tenido,
tienen y tendran dichos elementos.

Deconstruir los modelos falsamente dicotdmicos que nos rigen en la Danza:
Cuerpo/mente (el pensar sobre el sentir y la razon sobre la emocidn); cuerpos
capacitados/discapacitados (el mecanicismo y el rendimiento fisico); cuerpos
bellos/feos (canones impuestos); cuerpos blancos/de color (racismo, biologia y
evolucionismo); cuerpos femeninos/masculinos (encasillamientos de género).
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4 CUATRIMESTRE

Construccion del lenguaje de la danza:

1. Técnicas de conciencia corporal. Elementos especificos de la danza.
El desarrollo de la conciencia corporal en movimiento del cuatrimestre anterior
permitira transitar mecanicas complejas como:

Entradas y salidas sencillas con relacion al suelo: comenzando en estrella
decubito dorsal a posicion fetal, de alli a posiciones intermedias sentadas sobre
ambos pies con el torso flexionado sobre los muslos, sentadas con piernas
extendidas, agachadas sobre uno dos pies, y luego a incorporaciéon bipeda.
Todas estas salidas del suelo devenidas del trabajo exploratorio (suelo,
sentado, de pie) de ampliacion y reorganizacién del esquema corporal del
primer cuatrimestre. Luego emplear la reversibilidad para entrar al suelo desde
posicién intermedia primero, y desde posicidn bipeda después.

Cuando los y las estudiantes consigan la independencia de movimiento
comprobada de piernas, brazos y cabeza con respecto a la distribucion de peso
de la pelvis en relacién a los apoyos, se incluiran: saltos simples sobre uno y
dos pies.

Medios giros, giros simples (primero un giro en semiflexion de piernas; luego
estirando la pierna de pivote y flexionando al descender). Giros con impulso de
brazos.

2. Espacialidad y espacio
Practicas ludicas exploratorias y de investigacién sobre:

Dimensiones del movimiento (ampliacién y reduccién del movimiento).

Formas de fluir en el espacio (el propio y el compartido): convergente y
divergente; en simetria; en pareja o duo; en grupo: en contraste grupo y solo.
Expectar y reflexionar sobre distintos estilos de danza y sus diferentes
propuestas espaciales.

3. Calidades de movimiento
Practicas ludicas exploratorias y de investigacion sobre calidades de movimiento
como modulaciones en relacién a:

Energia del movimiento (de lo ligado a lo cortado o de lo continuo a lo
discontinuo, de fuerte y concentrada a suave vy fluida)

Velocidad (de lo lento a lo rapido, de lo continuo y sostenido a lo discontinuo y
contrastado).

Espacio (de lo directo a lo multidireccional, hacia la gravedad y contra la
gravedad).

4. Tiempo, ritmo y fraseo

Compases binarios y ternarios. Acentos. Contrapunto, contratiempo.

Practicas y experiencias con palmas y zapateos.

Practicas y experiencias con desplazamientos que acentlen distintos tiempos y
ritmos. Contrapuntos grupales.

Movimientos a partir de diferentes sonoridades. La palabra.

Construccion del lenguaje de la danza en funcion de procesos-practicas de
produccion/recepcion contextualizadas y situadas:
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5. Composicion

= Conceptos de partitura de movimiento, secuencia de movimiento vy
coreografia. La partitura de movimiento como partitura gestual extraida de los
movimientos cotidianos o heterotélicos. La secuencia de movimiento como la
mas pequefia unidad de sentido del lenguaje de danza (similar a una oracion
en lengua). La coreografia como obra compositiva de Danza.

» Practica e investigacidon sobre partitura de movimiento. Transformaciéon de lo
gestual al movimiento danzado (partitura de gestos intervenida por el trabajo
especifico sobre los elementos de la danza).

» Las posibilidades de comunicacion de la danza a través de los contrastes de
sus elementos: movimiento y forma, espacio, tiempo, energia.

» Estudio de obras de danza de diferentes estilos haciendo foco en sus
composiciones espaciales, ritmicas-musicales, de calidades de movimiento, de
contraste de movimientos, de fraseos y las multiples combinaciones de estos
elementos segun el estilo y la procedencia de cada danza.

= Generar producciones interdisciplinares a partir de una categoria y/o
problematica areal teniendo en cuenta la capacidad de significacién del
movimiento, sus simbolismos y su sentido.

6. Cultura y contexto de la danza

Mediante la deconstruccion y reflexién de estilos de danza y sus origenes culturales,
visibilizar las jerarquizaciones discriminatorias (preexistentes, ballet, folklore,
contemporaneo, urbanas, africanas, arabes, etc.):

Cuales son los espacios de practicas y circulacion de las producciones de cada estilo
de danza. Cémo se ensefian y transmiten. Quienes acceden a ellas y quiénes no.
Como se practican. Quiénes las practican (edades, sexo, clase, etnia, lugar
geografico). Polarizacion entre urbano y rural (centro y periferia), académico y
popular (enunciacion del saber), extranjero o nacional (apropiaciones), clase alta y
clase baja. Danzas de origen europeo frente a danzas de otros pueblos y culturas.

Imposicidon de determinadas corporalidades de los medios de comunicacién de masas.
Pedagogia de la televisién: Imposicion de discursos artisticos desde las industrias
culturales.

Secuenciacion de Conocimientos y Saberes “Experiencias Artisticas—Danza”

Dado que la disciplina DANZA tiene presencia en el segundo afio de la modalidad
Artistica (ARTE) y que en el espacio curricular “Experiencias Artisticas” las
disciplinas pueden ir rotando, asi como en el Espacio Pedagdgico Articulado (EPA)
conformado por el espacio curricular “Tecnologia y Nuevos Medios” es que se
presenta la Secuenciacién de Conocimientos y Saberes organizados por Tercer y
Cuarto Cuatrimestre.

29° ANO — TERCER Y CUARTO CUATRIMESTRE DEL CICLO BASICO COMUN

Como se sefialé con anterioridad, ambos ejes organizadores se imbrincan vy
retroalimentan en la danza: la construccion del lenguaje también es un
proceso/practica de produccidn/recepcion y viceversa. Es por ello que se incluyen las
practicas ludicas exploratorias y de investigacion sobre Espacio, Tiempo y Energia
(Calidades) como procesos y practicas compositivas. A su vez se proponen las
experiencias estéticas de creacion, produccidon y expectacién /recepcion de danza
como motivacion y finalidad de los conocimientos y saberes en su conjunto.

3% CUATRIMESTRE

Construccion del Lenguaje de Danza:
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1. Técnicas de conciencia corporal. Ampliacion y reorganizacion del
esquema corporal.

Transitando una educacion somatica y propioceptiva del movimiento se desarrollaran
experiencias y practicas de:

Concentracion y Relajacidon (consciencia del registro de los cinco sentidos, de
la termoalgesia o sensibilidad superficial, de la respiracion y su movimiento,
registro pormenorizado de todo el cuerpo de pies a cabeza, relevando
sensaciones de ubicacidon, peso, distribucidon de peso, tension, relajacion,
registro de los apoyos); respiracion consciente (en situaciones estaticas y
dindmicas); reconocimiento de las estructuras osea, tendinosa y muscular a
través de técnicas exploratorias primero en el suelo decubito dorsal y decubito
ventral, luego sentados en el suelo, y posteriormente de pie; movimiento
focalizado articular (conciencia propioceptiva de las posibilidades de
movimiento de cada articulacion del cuerpo) y flexibilidad integral (elongacion
muscular y tendinosa). El propdsito es arribar a una organizacion osteoarticular
y a un tono muscular que posibiliten una dindmica de movimiento con
economia de esfuerzo y de energia y proyectada en el espacio. Una dinamica
que facilitara la expresividad y la construccién y comunicacion de sentido.

Una vez que se haya tomado consciencia de los apoyos (pies) y la distribucién
de peso en los metatarsos de la organizacion alineada de los grupos pélvico,
toracico, escapulo-humeral y craneal, las relaciones isquion-talén, espacios
internos, suelo pélvico, se comienza a transitar mecanicas de equilibrios de
complejidad simple como: flexion de rodillas; elevacion en media punta sobre
ambos pies y su descenso dseo organizado sobre los metatarsos; de pasaje de
peso de dos pies a un solo pie sosteniendo el paralelismo de la cadera y los
hombros en relacion con el suelo; pie al tobillo luego pie a la rodilla.

Brazos en proyeccidn a caida con trayectoria espacial en todas las direcciones
incluyendo las diagonales; inclusion y combinacion de movimientos simples de
brazos en posiciones simples de anclaje al piso, de equilibrio, desplazamientos,
giros y saltos.

Curvas y aflojamientos por peso en relacion a la columna en las cuatro
direcciones.

Cuando los y las estudiantes consigan la independencia de movimiento
comprobada de piernas, brazos y cabeza con respecto a la distribucion de peso
de la pelvis en relacion a los apoyos, se incluiran: saltos simples sobre uno y
dos pies.

Medios giros, giros simples (primero un giro en semiflexion de piernas; luego
estirando la pierna de pivote y flexionando al descender). Giros con impulso de
brazos.

2. Espacialidad y espacio
Practicas ludicas exploratorias y de investigacion sobre:

Espacialidad desde el propio cuerpo basada en la movilidad a través de los
ejes transversal, anteroposterior y vertical o abordadas desde las direcciones
de la esfera de Laban y a través de las propuestas técnicas de elementos
especificos de la danza. Consciencia de movimiento en los niveles bajo, medio
y alto.

Trayectorias en el espacio compartido: Desplazamientos en las cuatro
direcciones (adelante, atras, derecha e izquierda), agregarles cambios de
niveles; disefio espacial de trayectorias (curvas, circulares, rectas, en grilla, en
cuadrilatero, diagonales, paralelas).

Expectar y reflexionar sobre distintos estilos de danza y sus diferentes
propuestas espaciales.
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3. Calidades de movimiento
Practicas ludicas exploratorias y de investigacion sobre calidades de movimiento
como modulaciones en relacién a:

» Energia del movimiento (de lo ligado a lo cortado o de lo continuo a lo
discontinuo, de fuerte y concentrada a suave vy fluida)

= Velocidad (de lo lento a lo rapido, de lo continuo y sostenido a lo discontinuo y
contrastado).

= Espacio (de lo directo a lo multidireccional, hacia la gravedad y contra la
gravedad).

4. Tiempo, ritmo y fraseo

= Exploracion, observacion y atencidn sobre la conexidén respiracion/ritmo,
respiracion/cambio de ritmo, respiracién y duracidon de movimiento. Frases
ritmicas. Frases a partir de la respiracion. Silencio.

» Practicas ludicas sobre los conceptos de tiempo como ritmo, ritmo como
repeticion de unidades de movimiento. Fuga del ritmo como cambio de ritmo.
Reconstruccion del ritmo original.

» Compases binarios y ternarios. Acentos. Contrapunto, contratiempo.

= Practicas y experiencias con palmas y zapateos.

Construccion del lenguaje de la danza en funcion de procesos-practicas de
produccion/recepcion contextualizadas y situadas:

5. Composicion

= Las experiencias estéticas de composicion constituyen un espacio de encuentro
con el grupo, un lugar de creacion e identidad grupal a partir de la puesta en
comun de saberes previos.

» La improvisacién como recurso en la busqueda del material de movimiento
para las propias producciones.

= Generar producciones o0 secuencias de movimiento breves a partir de
consignas espaciales, musicales, de calidades de movimiento, de contraste de
movimientos, y todas sus posibles combinaciones.

» Reproducir esas secuencias, fraseos y combinaciones, a través del desarrollo
de la memoria kinética o capacidad de retener secuencias de movimiento
sencillas.

= Conceptos de partitura de movimiento, secuencia de movimiento vy
coreografia. La partitura de movimiento como partitura gestual extraida de los
movimientos cotidianos o heterotélicos. La secuencia de movimiento como la
mas pequena unidad de sentido del lenguaje de danza (similar a una oracién
en lengua). La coreografia como obra compositiva de Danza.

» Practica e investigacién sobre partitura de movimiento. Transformacion de lo
gestual al movimiento danzado (partitura de gestos intervenida por el trabajo
especifico sobre los elementos de la danza).

= Intervenir la institucidon escolar con las secuencias producidas: intervenciones
sin aviso previo, como irrumpir en recreos o aulas, es decir en espacios y
tiempos destinados a otras actividades. Intervenciones en espacios no
convencionales (Flashmob).

6. Cultura y contexto de la danza.

En todo momento del proceso de ensefianza/aprendizaje incluidos los conocimientos
y saberes (técnicas de danza, producciones de danza, improvisacion y creacion de
danza, investigacion de danza, espectacién de danza), estan presentes la cultura, el
lugar, la situacion social y politica, la historia. La educacion es una practica situada,
por lo tanto, se trata de abordar las nociones de los elementos constitutivos de la
danza (corporalidad, forma, movimiento, espacio, tiempo y energia) desde diferentes
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concepciones culturales y no sblo a través de la perspectiva hegemodnica
eurocentrada, indagando sobre la capacidad de generar sentido que han tenido,
tienen y tendran dichos elementos.

Deconstruir los modelos falsamente dicotdmicos que nos rigen en la Danza:
Cuerpo/mente (el pensar sobre el sentir y la razén sobre la emocidn); cuerpos
capacitados/discapacitados (el mecanicismo y el rendimiento fisico); cuerpos
bellos/feos (canones impuestos); cuerpos blancos/de color (racismo, biologia y
evolucionismo); cuerpos femeninos/masculinos (encasillamientos de género).

Imposicidon de determinadas corporalidades de los medios de comunicacién de masas.
Pedagogia de la television: Imposicion de discursos artisticos desde las industrias
culturales.

4'° CUATRIMESTRE
Construccion del lenguaje de la danza:

1. Técnicas de conciencia corporal. Elementos especificos de la danza.
El desarrollo de la conciencia corporal en movimiento del cuatrimestre anterior
permitira transitar mecanicas complejas como:

= Entradas y salidas sencillas con relacion al suelo: comenzando en estrella
decubito dorsal a posicion fetal, de alli a posiciones intermedias sentadas sobre
ambos pies con el torso flexionado sobre los muslos, sentadas con piernas
extendidas, agachadas sobre uno dos pies, y luego a incorporacién bipeda.
Todas estas salidas del suelo devenidas del trabajo exploratorio (suelo,
sentado, de pie) de ampliacién y reorganizacion del esquema corporal del
primer cuatrimestre. Luego emplear la reversibilidad para entrar al suelo desde
posicion intermedia primero, y desde posicidn bipeda después.

» Trabajo de equilibrio sobre un solo pie con moderadas elevaciones de piernas:
Pie al tobillo luego pie a la rodilla combinados con practicas con pierna
extendida adelante, al costado y atras sin comprometer la organizacion dsea
de distribucion de peso sobre el metatarso del pie de apoyo, sobre todo la
estabilidad de la pelvis.

= Equilibrio y desequilibrio, eje y fuera de eje, suspension y caida: de ambas
piernas en planta a caida sobre una pierna en flexion en todas las direcciones
adelante-lateral-atras; de una pierna en planta a caida sobre una pierna en
flexion en las tres direcciones.

= Sobre trabajo previo propioceptivo de registro de peso (craneal, de brazos,
hombros y torax) sentados y de pie en el primer cuatrimestre, implementacién
de curvas y aflojamientos de columna (cervicales; cervicales y dorsales;
cervicales, dorsales y lumbares), torsiones y espirales de la columna con
diseno espacial de brazos. Siempre con los pies en planta.

= Giros con desplazamiento de lugar, encadenados, cuidando la flexion de
descenso para el nuevo impulso. Giro simple en media punta.

2. Espacialidad y espacio
Practicas ludicas exploratorias y de investigacion sobre:

= Dimensiones del movimiento (ampliacién y reduccién del movimiento).

= El espacio en relacion con el contacto con el otro y la otra: Desde la mirada,
desde el rechazo y la aceptacion, desde las diferentes partes del cuerpo, desde
los puntos de apoyo, desde el/la guia y el/la guiado/a.

= Formas de fluir en el espacio (el propio y el compartido): convergente y
divergente; en simetria; en pareja o duo; en grupo: en contraste grupo y solo.

» Indagacion sobre la utilizacidon del espacio por parte de las danzas escénicas y
por parte de las danzas sociales. Puntos de vista del observador.
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= Expectar y reflexionar sobre danzas con distintas propuestas espaciales de
duos (y/o parejas)

3. Calidades de movimiento

Calidad de movimiento como modulaciones en relacion a la fuerza de gravedad (de lo
pesado a lo liviano) relacionadas con las técnicas de conciencia corporal de
proyeccidn y suspension de brazos, torso y piernas con posterior accion de ceder a la
fuerza de gravedad; curvas y aflojamientos de columna como cesidon de peso de
cabeza, brazos y tronco; entrada y salida del suelo. Lo liviano como rechazo de la
fuerza de gravedad y como flujo de energia de suspension continua.

El empuje como calidad de la proyeccion de movimiento, relacionado con la
suspension y la caida o la suspensién y el transito a la nueva busqueda de
suspension. El empuje como relacién de fuerzas opuestas.

4. Tiempo, ritmo y fraseo

= Subdivision de los tiempos del compas (el pasaje del tiempo de una redonda a
dos blancas, de dos blancas a 4 negras y de 4 negra a 8 corcheas, por
ejemplo) como aceleracién de la velocidad del movimiento (mayor nimero de
movimientos iguales en el mismo compas, se repite mas veces), o bien como
compresién de las secuencias (el movimiento en vez de durar todo un compas
dura solamente medio compas, o un cuarto de compas).

» Fraseo del movimiento (secuencia de movimientos con principio, desarrollo y
fin) como capacidad de generar un tiempo y ritmo partiendo del movimiento
(danzar sin paisaje sonoro ni musical, la musicalidad propia del movimiento y
Ssu respiracion).

» Desarrollar la capacidad de moverse segun las modulaciones temporales
ejercidas por el paisaje sonoro (ritmo, melodia, color, estilo). Compases
binarios, ternarios y compuestos.

» Movimientos a partir de diferentes sonoridades. La palabra.

Construccion del lenguaje de la danza en funcion de procesos-practicas de
produccion/recepcion contextualizadas y situadas:

5. Composicion

» Las posibilidades de comunicacién de la danza a través de los contrastes de
sus elementos: movimiento y forma, espacio, tiempo, energia.

» Estudio de obras de danza de diferentes estilos haciendo foco en sus
composiciones espaciales, ritmicas-musicales, de calidades de movimiento, de
contraste de movimientos, de fraseos y las multiples combinaciones de estos
elementos segun el estilo y la procedencia de cada danza.

= La utilizacién de imagenes poéticas generadas desde el cuerpo en funcidon de
la intencionalidad de la propia produccion y de la produccion grupal.

= La experimentacion con la memoria corporal: las huellas inscriptas en el
cuerpo; las imagenes emotivas, sensibles, sensoriales, disparadoras; los
motivos para moverse y generar sentido.

= La composicion y el grupo en relacién con el tiempo: Unisono y canon.

» Estudio de obras de danza de diferentes estilos haciendo foco en las formas de
organizacion del grupo: solos, duos, trios, cuartetos, conjunto. Interpretar las
composiciones desde un analisis socio-semiotico.

= Generar producciones interdisciplinares a partir de una categoria y/o
problematica areal teniendo en cuenta la capacidad de significacién del
movimiento, sus simbolismos y su sentido.
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6. Cultura y contexto de la danza.

Mediante la deconstruccion y reflexion de estilos de danza y sus origenes culturales,
visibilizar las jerarquizaciones discriminatorias (preexistentes, ballet, folklore,
contemporaneo, urbanas, africanas, arabes, etc.):

Cuales son los espacios de practicas y circulacion de las producciones de cada estilo
de danza. Cémo se ensefan y transmiten. Quiénes acceden a ellas y quiénes no.
Como se practican. Quiénes las practican (edades, sexo, clase, etnia, lugar
geografico). Polarizacion entre urbano y rural (centro y periferia), académico y
popular (enunciacién del saber), extranjero o nacional (apropiaciones), clase alta y
clase baja. Relacidén entre tradicion y actualizacién en la danza. Danzas de origen
europeo frente a danzas de otros pueblos y culturas. Las obturaciones perceptivas del
automatismo. Los anti-modelos: lo feo, lo inapropiado, lo desvalorizado, lo raro, lo
que no se estudia.

Los medios de comunicacién y su influencia en el acceso a producciones de danza
locales, regionales, nacionales e internacionales; los modelos y estereotipos de la
danza y las corporalidades.

Espacio Pedagogico Articulado Danza con Tecnologia y Nuevos Medios

Video-Danza como formato que alna danza y medios audiovisuales:

* Principios y herramientas del soporte audiovisual.

= Del movimiento escénico de Unico plano al movimiento audiovisual de varios
planos (primerisimo primer plano, primer plano, plano americano, plano
medio, plano entero, plano general, grandisimo plano general). El
acercamiento de la mirada. La posibilidad de distintos angulos de vision.
Tomas picadas, contrapicadas, aéreas, en paneo, fijas.

» Posibilidades de cambio de localizacion (lugar) y tiempo en una misma
secuencia de movimiento.

= Guion literario y guion técnico.

= Planta de luces. Esquema basico de iluminacion (esquema de tres luces).

= El guion implicito en la edicion de imagen. Lo que mira y cuenta el montaje.

= El celular como camara. Programas de software libre de edicion de imagen.

= Edicidén de sonido para pista musical de danza: Sonidos electronicos, sonidos
industriales, sonidos naturales, musica. Bucle, paneo, colchones, mezcla, fade
out y fade in. Programas de software libre.

» Expectar y producir video-danza.
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LENGUAS OTRAS*®

Fundamentacion
Aprender una segunda lengua desde una vision comunicativa implica un
cambio de perspectiva respecto de otras disciplinas: el objetivo de estudio no
es diferente del medio. Aprender otra lengua implica también aprender un
nuevo modo de pensar la comunicacion.

En la era de las comunicaciones y sujetos a constantes modificaciones y
actualizaciones cientifico-tecnologicas, €l inglés se nos presenta como una
lengua franca, casi universal, como una herramienta indispensable en el
ambito laboral, académico y comunicativo.

Un curriculum en sintonia con los procesos actuales [desde una mirada
emancipatoria del orden existente] no puede negar esa preeminencia del
inglés en relacion a otras lenguas en campos tan diferentes como €l arte, la
tecnologia, el deporte, la moda y otros que forman parte de la cotidianeidad
de los y las estudiantes. Pero, al mismo tiempo, un curriculum decolonial no
puede dejar de preguntarse por 1as razones de la preeminencia de una lengua,
qgue no es otra gue la del impetrio.

Es necesario desnaturalizar ese lugar de privilegio del inglés y, sin negar la
importancia de su aprendizaje, poner en tension las ventajas comparativas de
aprender otras lenguas [...] como €l francés, el italiano, el portugués, (...) e/
mapuzungun o €l guechua.

En una ensenanza de lenguas (...) [otras] articulada en torno a las
Perspectivas, los fines comunicativos deben primar por sobre los aspectos
técnicos de las lenguas. Aprender una lengua haciendo hincapié en su
dimension comunicativa es mucho mds sencillo y significativo que hacerlo
desde el dominio de las reglas gramaticales y sintacticas, aunque éstas, por
supuesto, no se desconocen. Esos mismos fines comunicativos posicionan al
trabajo intra e inter area como un medio fundamental para la concrecion de
los objetivos pedagogicos (Disefio Curricular Jurisdiccional Nivel Secundario.
Resolucion N°1463, p. 125).

Aprender una lengua, entonces, se fundamenta desde las posibilidades
comunicativas y la desnaturalizacion de construcciones hegemodnicas. En
este sentido se incorpora el concepto de conocimiento situado como parte de una
teoria critica, emancipatoria y decolonial, que habilita la construccién y el desarrollo
de conocimientos y saberes construidos desde otros lugares de enunciacién. Se
propone la recuperaciéon de las historias, culturas y practicas culturales,
cosmovisiones y saberes no canonicos, desvalorizados y excluidos, de las
comunidades y grupos subalternizados. Como consecuencia de los procesos historicos

28 | a modificacién de la denominacién de la disciplina (antes Idioma Extranjero) responde a diversas
razones. Una de ellas sustentada en la perspectiva pedagdgica y epistemoldgica que sustenta el
abordaje disciplinar que se propone: el término “Lengua” hace mayor referencia al aspecto
comunicativo, en tanto uso de una comunidad particular de la capacidad universal del lenguaje.

Otra razon obedece a la perspectiva decolonial adoptada en este Disefio Curricular. La palabra
“extranjero” correspondiente a la antigua denominacion de la disciplina connota la no pertenencia a un
pais y, por lo tanto, guarda una estrecha vinculacion a la existencia de los Estados Nacionales
modernos. Si hablamos de lenguas como mapuzungun o quechua como parte de la disciplina, la
condicion de “extranjeras” de ambas lenguas es inaceptable, en tanto son preexistentes a la creacion
de esos Estados Nacionales.

Finalmente, el orden de las palabras, en la denominacién “Lenguas Otras”, no es azaroso. No se utiliza
la expresion habitual “Otras Lenguas” ya que la misma connota una subordinacion de éstas a una
lengua considerada correcta o superior. De ahi el uso, en esta fundamentacion, de la expresion
“Lenguas otras”.
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de colonizacion sabemos que una misma lengua es hablada en distintos paises y
regiones. Para poder analizar estos hechos es importante exponer a los y las
estudiantes a diferentes variaciones linglisticas en lo que respecta a pronunciacion,
vocabulario y estructuras gramaticales. El desarrollo intercultural promueve asi las
relaciones con culturas otras y la revalorizacién de la propia.

Durante los Ultimos afios, la ensefianza de idiomas ha adoptado el enfoque
comunicativo como método de ensefianza y aprendizaje. En el mismo, se han
introducido conceptos como competencia linglistica y competencia comunicativa
(Noam Chomsky), competencia gramatical, competencia sociolinglistica, competencia
discursiva y competencia estratégica (Canale y Swain). Sin embargo, en el dltimo
decenio se ha incorporado una nueva competencia al discurso de la didactica de la
lengua (...) la competencia intercultural, segun Oliveras (ibid.:36) la presenta como
"una cuestion de actitud hacia otras culturas en general y hacia culturas especificas
en particular”. Su finalidad, pues, es reducir €l etnocentrismo, desarrollar formas de
comprension general de las culturas y modificar la actitud del aprendiz hacia opciones
mas positivas y abiertas”

La palabra competencia es muy usada por lingliistas y por la gran mayoria de
profesores y profesoras de lenguas otras. Al ser un término usado en diferentes
campos de conocimientos vemos la necesidad de aclarar sus posibles
interpretaciones. Con este fin, tomamos a Barbero (2003) quien hace una importante
distincion entre la nocién de competencia en términos linglisticos y en términos
empresariales.

"Al mismo tiempo que desde la lingdiistica el concepto de competencia entraba en el
campo de la comunicacion mediante el concepto de competencia comunicativa, en e/
mundo empresarial va a hacer carrera otro concepto de competencia, aquel que liga
las destrezas del saber-hacer con la capacidad empresarial de competir, esto es, de
ganarle a los otros competidores en la capacidad de producir rentabilidad. Mientras
que en el primer ambito, la competencia, se halla asociado a la idea de destreza
intelectual, y ésta a la de innovacion, y por tanto a la creatividad, en el mundo de la
reingenieria empresarial, competencia habla de otra cosa: de las destrezas que
generan rentabilidad y competitividad.

La disciplina Lenguas Otras se integra al area desde el enfoque sociosemidtico, el
cual concibe que los lenguajes no se abordan como sistemas abstractos, sino que se
pone el acento en la produccidn situada de sentidos, experiencias y conocimientos,
como forma de encuentro, contacto, interaccion e intervencion. Se hace foco en que
los y las estudiantes desarrollen el saber hacer de las practicas de produccion.

El enfoque sociosemidtico y los modos de construccion de conocimiento pensados
desde el area hacen que el enfoque comunicativo tome mayor relevancia al
entenderse que la finalidad del lenguaje es construir y deconstruir realidades
(performatividad) y no el estudio del mismo en su forma meramente gramatical
(enfogue estructural). El objetivo principal es entonces poner en practica la lengua
estudiada en contextos reales de comunicacién. Desarrollar las cuatro practicas
lingliisticas: lectura, escucha, habla y escritura, desde el abordaje de problematicas
complejas e interpelantes, inscriptas en tramas historicas, sociodiscursivas, politicas y
econdmicas; trabajadas de manera interdisciplinaria, es la forma mas coherente con
la esencia de este Disefio Curricular. Resulta imperativo que los procesos lingisticos
mencionados sean trabajados de manera conjunta desde el principio para que no
exista el predominio de ninguno, sin dejar de reconocer que el conocimiento

29 Trujillo Saez Fernando, Objetivos en la ensefianza de lenguas extranjeras: De la competencia
lingliistica a la competencia intercultural en https://www.ugr.es/~ftsaez/aspectos/objetivos.pdf

30 Barbero, J. M. 2003. “Saberes hoy: diseminaciones, competencias y transversalidades”. Revista
Iberoamericana de Educacion, N° 032. Organizacion de Estados Iberoamericanos para la educacion, la
ciencia vy la cultura (OEI). Madrid, Espafia pp.17-34.
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gramatical es de vital importancia dada la caracteristica exolingue®! de la ensefianza
de lenguas otras.

Criterios para la complejizacion de la propuesta didactica

El hecho de secuenciar los conocimientos y saberes implicados en el abordaje de los
nudos problematicos disciplinares de las lenguas en los diferentes cuatrimestres del
CBC e IC responde a los principios politico pedagdgicos de igualdad y justicia
curricular que este Diseno Curricular establece al garantizar un horizonte comdn sin
dejar de lado las singularidades de los y las estudiantes.

Desde el principio de Igualdad Educativa y Justicia Curricular formar parte de un Ciclo
Basico Comun es un imperativo ético para que las poblaciones juveniles y adultas se
apropien de herramientas de pensamiento y conocimientos generales y comunes que
se sumaran y relacionaraén con las que han construido a lo largo de sus biografias
vitales, escolares y laborales. (Disefio Curricular, pag. 62).

Como disciplina dentro del area, en Lenguas Otras emplearemos el criterio de lo facil
a lo dificil para situar los puntos de partida de la construccién didactica de las
trayectorias del estudiantado. Derivando, a su vez, de este criterio los criterios de lo
Cercano a lo lejano y de lo concreto a lo abstracto.

La complejizacion de los conocimientos y saberes esta dada por el abordaje de la
ensefanza y aprendizaje de lenguas otras que parte del vocabulario y estructuras
gramaticales utilizados en procesos linglisticos necesarios para describir y
transformar el mundo “cercano” para asi avanzar a intervenciones que estén mas
alejadas de su bagaje socio-cultural. La propuesta metodoldgica y didactica se
complejiza proponiendo procedimientos cada vez mas especificos y demandantes -
criterio de lo concreto a lo abstracto -; con la inclusion progresiva de géneros
discursivos y obras que presentan desafios cognitivos y amplian los pluriversos de
significacion culturales. Otro criterio tiene que ver con la recuperacion de las
experiencias y su articulacion con los discursos mediante la apropiacidon progresiva de
conocimientos disciplinares, la articulacion discursiva y la objetivacidon de las lenguas.
Para esto ultimo es de fundamental importancia revalorizar como conocimiento previo
el lexicon®® que el grupo de estudiantes posee utilizdndolo en el desarrollo de temas
propios de su cotidianidad, sus intereses y valores.

Sumamos la importancia de la exposicién del estudiantado a material auténtico como
canciones, fragmentos de peliculas o programas de televisiéon y radio, avisos
publicitarios, entrevistas; o modificado levemente para fines educativos.

Como docentes criticos e intelectuales transformadores de la realidad, es necesario
poner en tension la mirada y el objetivo detras del material producido por otros y
otras con los enfoques -critico, decolonial y emancipatorio -, los principios politico
pedagogico y las perspectivas -Derechos Humanos, Inclusion, Género,
Interculturalidad, Ambiental- para no caer en la reproduccidon de mensajes y
realidades que este Diseno Curricular apunta a desnaturalizar.

También vemos como horizonte desafiante **e/ desarrollo de materiales desde una
perspectiva critica intercultural-decolonial: Para trascender el plano de la critica y la
formacion para pasar a la praxis cotidiana y a la materializacion de propuestas
tedrico-metodologicas con caracter transformador.

31 El contacto con la lengua que se esta aprendiendo no es inmediato fuera del contexto pedagdgico:
la lengua que circula socialmente es otra.

32 Término utilizado en lingliistica para referirse al conocimiento del vocabulario de una lengua que el
individuo tiene internalizado. Tiene la caracteristica de ser dindmico y estar organizado.

33 Pereyra, Melania. La Interculturalidad en los procesos de ensefianza y de aprendizaje de la lengua
inglesa. Maestria en Lenguajes e Interculturalidad - Facultad de Lenguas, Universidad Nacional de
Cdrdoba
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Aplicacion de los criterios. Desagregado de conocimientos y saberes.

Para favorecer la ensefianza de conocimientos y saberes de manera holistica,
debemos pensar en un entramado de practicas interrelacionadas que, al ser
abordados de manera conjunta, propicien el aprendizaje significativo. El trabajo
interdisciplinar desde el paradigma de la complejidad propone el didlogo de
conocimientos y saberes y el enriquecimiento entre las disciplinas.

Para ello, en la propuesta de trabajo, el estudiantado necesariamente debe tener un
rol protagonista no solo para propiciar el pensamiento critico, creativo e integrador
sino para ademas fortalecer la autonomia en el proceso de aprendizaje. El
aprendizaje de una lengua otra, al igual que en el aprendizaje de la lengua materna,
favorece el desarrollo de estrategias metacognitivas. Es muy importante la inclusion
de estrategias de aprendizaje que le permitan planificar, organizar, regular y evaluar
su propio proceso de aprendizaje; que le permitan tomar conciencia sobre qué y
cdmo aprende.

Dado que la lengua que circula socialmente fuera del aula es diferente a la lengua
otra, el aula se convierte en el espacio privilegiado donde crear practicas
contextualizadas que favorezcan la construccién de sentido y conocimientos. La
integracion de las cuatro practicas linglisticas se concretara a partir de la resolucion
de diferentes tareas comunicativas socioculturales y reales en variados contextos
situacionales. Estas actividades seran planteadas con el devenir de la concrecién de
la o las problematicas complejas que desde el area se construyan.

Para situar al estudiante en el contexto de la problematica a trabajar y que la
propuesta sea significativa, debemos comenzar con actividades que desarrollen las
practicas tradicionalmente llamadas receptivas, mas no pasivas (lectura y escucha)
para luego gradualmente desarrollar los procesos de produccion (oral y escrita).

Construccion de conocimiento metalingiiistico.

Aqui nos referimos al uso de la lengua para explicarse a si misma. El uso de la
lengua en contexto les permitird a los y las estudiantes acceder a conocimiento
especifico de la lengua otra, de lo que se acerca o aleja de su lengua materna, y
también a la percepcién de singularidades de diferentes aspectos de la lengua otra.

El analisis contrastivo de las lenguas favorece la metacognicidn lingdistica por lo que
deberia pensarse como una estrategia metodoldgica desde la primera instancia de la
escuela secundaria. Partir de los conocimientos linglisticos de la lengua madre en
los trayectos escolares de la educacion primaria parece ser el punto de partida. £/
estadio inicial en el proceso de adquisicion de una L2 (segunda lengua) es la
gramdtica de la L1 (lengua materna), representado en las propiedades de las
categorias funcionales provistas por la GU (gramadtica universal) (Mare y Casares,
2018). Aunque la realidad en las aulas indica que los y las docentes nos encontramos
con puntos de partida diversos en relacion al conocimiento de lenguas otras de los y
las estudiantes, debemos considerar que la gran mayoria no ha recibido instruccién
formal por lo que es necesario partir de un estadio principiante para progresivamente
arribar a otras etapas. Un primer acercamiento al analisis comparativo de las lenguas
podria ser a través del léxico, el cual representa una condicién indispensable para la
comunicaciéon significativa. A la hora de aprender lenguas otras, las palabras
comunmente conocidas, frases hechas y cognados (palabras transparentes) permiten
generar una base lingistica para la apropiacién de la lengua meta.

El error como estrategia metodologica

En el enfoque comunicativo y en este disefio curricular se considera al error, como
instancia de aprendizaje, sobre todo cuando usamos una lengua que no es la
materna. £n el camino hacia la adquisicion de la lengua meta (L2) el aprendiz
produce construcciones que no se corresponden ni con la L1 ni con la L2. A estas
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producciones se las conoce como interlengua®® (IL)°. Por lo que solamente la
intervencidn para la correccion deberia hacerse cuando se obstaculice la
comprension. Las producciones agramaticales de los estudiantes nos muestran las
estrategias de las que ellos se valen para expresarse en la lengua meta. Estas
producciones no deben ser tomadas lisa y llanamente como errores, sino que, desde
un punto de vista pedagogico son el punto de partida para el disefio de actividades y
trabajos para lograr paulatinamente que estos mal llamados errores disminuyan en
cantidad de ocurrencia e incluso desaparezcan (Mare y Casares, 2018). Asi mismo, la
revision critica deberia ser pensada principalmente desde los propodsitos
sociocomunicativos que se piensan al construir las problematicas complejas y no
Unicamente desde la gramatica formal. La mirada debe estar puesta en el
movimiento de aprender, en el recorrido para la construccion de esos conocimientos
socialmente relevantes y culturalmente pertinentes.

Organizacion y Secuenciacion de Conocimientos y Saberes a Construir en
Lenguas Otras

Retomando el abordaje de este disefio curricular y del area, desde una mirada
holistica del aprendizaje y desde un enfoque sociosemibtico es que proponemos
abordar la ensefanza de lenguas otras desarrollando las cuatro macro practicas
linglisticas: escuchar, hablar, leer y escribir. Estas practicas seran los ejes que
vertebren la construccion de conocimientos y saberes y desde donde se
desprenderan el andlisis metalingdiistico, los elementos gramaticales y las funciones
comunicativas.

A continuacion, explicitaremos estas practicas por separado a fin de poder
describirlas claramente. Sin embargo, la aproximacioén de cada una deberia reforzar
todas las demas al momento de abordarlas en el aula, con el objetivo de lograr su
integracion de manera gradual y espiralada. Esto implica que los conocimientos y
saberes abordados en afios anteriores deberian ser retomados y resignificados para
profundizarlos en situaciones de intervencion de problematicas cada vez mas
complejas. Estos conocimientos y saberes seran la base comin para la ensefianza,
pero no significa que ésta se reduzca solo a ellos.

1°" ANO-PRIMER Y SEGUNDO CUATRIMESTRE DEL CICLO BASICO COMUN*

Lectura y Escucha

La lectura y la escucha son practicas lingisticas llamadas receptivas, de las que las
personas se valen para construir significados del discurso. Es sabido que, en los
primeros estadios de aprendizaje, el sujeto puede comprender mas de lo que puede
producir y que se necesita mucho /input comprensible (lenguaje se puede comprender
aun desconociendo algunas estructuras y vocabulario) para favorecer la adquisicion
de la segunda lengua. Es necesario que dicho input contenga estructuras lingdisticas
que estén por encima del nivel real de la L2 que el o la estudiante posea. Es por ello
que debemos proponer las suficientes instancias de trabajo cognitivamente
desafiantes para que los y las estudiantes puedan ampliar su vocabulario y exponerse
a una variedad de modelos para luego avanzar hacia su produccion oral y/o escrita.

3* Este término fue acufiado por Selinker y refiere al sistema lingtiistico del estudiante de una L2 en
cada uno de los estadios de adquisicién que transcurre en su proceso de aprendizaje. La interlengua
posee rasgos tanto de la L1 como de la L2 asi como también caracteristicas lingiisticas propias.

3 Mare, Maria; Casares, Maria Fernanda (2018). A4 /ingliistiguearia, Universidad Nacional del Comahue
Neuquén, Argentina: EDUCO, p. 67.

® Las practicas lingliisticas y la construccién del conocimiento metalingiistico seran complejizadas a
partir de las problematicas construidas desde el area. Aunque estan especificadas las funciones
comunicativas, asi como los elementos gramaticales y lexicales en cada etapa, concebimos que el
aprendizaje de las lenguas se construye de manera espiralada. Es decir, se integran y resignifican en
etapas siguientes.
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Sugerimos iniciar con textos orales y escritos cortos que contengan estructuras
simples y vocabulario cotidiano, contextualizado, relacionado a la vida personal, al
barrio, la escuela, en diversos formatos como didlogos, canciones, correos
electrénicos, historias, entrevistas, carteles, manuales de instruccion, anuncios, entre
otros.

Lectura

» Lectura e identificacion de distintos tipos de textos descriptivos, narrativos o
instruccionales breves, con tematicas variadas y complejidad acorde al
momento de la escolaridad: articulos, relatos, recetas, canciones, mensajes en
distintos soportes web, entre otros.

= Lectura global (skimming)

» Lectura analitica (scanning)

= Lectura de repaso (post reading)

» Identificacion del tema y la funcidn comunicativa del texto

» Identificacion de las partes de un texto:
titulo,subtitulo,copete,cuerpo,secciones

* Prediccion y suposicion en relacién con el sentido del texto y el paratexto,
antes y durante el proceso de lectura.

» Identificacion de ideas principales y secundarias

» Identificacion de elementos de cohesion textual (conectores de diferentes
tipos)

» Inferencia del significado de palabras desconocidas basandose en la asociacién
de imagenes vy la informacion linglistica

= Remisidon a palabras conocidas, reconocimiento de palabras claves para su
posterior busqueda en el diccionario

= Identificacidn de vocabulario especifico a una tematica y dar su equivalente en
espafol

Escucha

» Escucha e identificacion de distintos tipos de textos descriptivos, narrativos o
instruccionales breves, con temadticas variadas y complejidad acorde al
momento de la escolaridad: articulos, relatos, recetas, canciones, mensajes en
distintos soportes web, entre otros.

= Escucha global

» Escucha analitica

= Escucha de repaso

» Identificacidon del tema y la funcidon comunicativa

* Prediccion y suposicion a partir de pistas verbales y no verbales

» Elicitacion de palabras y frases por el contexto

*= Remision a palabras conocidas,reconocimiento de palabras claves

= Solicitud de repeticidn y deletreo como estrategia de clarificacion

» Reconocimiento de las diferencias fonoldgicas entre las lenguas

» Reconocimiento de las caracteristicas principales de dialogos, entrevistas,
cuentos, canciones, trabalenguas, entre otros.

» Identificacibn de los patrones de entonacion basicos para preguntas,
afirmaciones y negaciones.

» Reconocimiento de algunas caracteristicas de la oralidad: diferencias de
registro formal e informal, entonacién de preguntas y exclamaciones, el uso de
expresiones propias de la oralidad como interjecciones,marcadores de inicio y
cierre de intercambios, elementos de cohesidn (conectores)

Oralidad y Escritura

La oralidad y la escritura, en tanto, practicas productivas requerirdn comprender y
construir textos cortos y simples relacionados a tematicas cercanas al estudiante
brindando informacién global y especifica. Mientras mas exposicion comprensible a la
lengua meta exista, los y las estudiantes tendran mayores recursos para redactar sus
ideas.
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Oralidad

» Participacion en intercambios; utilizando expresiones sencillas para la
resolucion de tareas comunicativas (saludar, pedir permiso, disculparse, pedir
repeticiones).

= Solicitud de ayuda del interlocutor cuando sea necesario: que repita, que haga
una aclaracion, que hable mas lentamente, que deletree una palabra.

* Presentacion personal: dar y preguntar informacion personal, intercambiar
numeros de teléfonos, encontrarse en las redes sociales que usan, expresar y
averiguar por hobbies/ intereses/ actividades que realizan.

= Apreciacion del ritmo y disfrute de la musicalidad de la lengua otra que se
aprende.

» Repeticion y producciéon de modo inteligible del ritmo, la entonacion y los
fonemas propios de la L2.

= Autocorreccion.

» Uso de recursos verbales y no-verbales para facilitar la comunicacion: lenguaje
corporal, reformulacion, parafraseo, etc.

Escritura

= Utilizacién de modelos de escritura en soporte fisico o digital para transferirlo a
Su propia experiencia

* Produccién de textos sencillos en forma individual o colaborativa, en formato
fisico y digital, haciendo uso de los recursos lingliistico-discursivos adecuados a
cada propdsito comunicativo

» Elaboraciéon de un plan de escritura que incluya la planificacion, escritura de
borrador, revision y reescritura teniendo en cuenta la organizacion de ideas en
parrafos con coherencia y cohesion (uso de conectores, ideas principales y
secundarias, soporte paratextual - imagenes, cuadros)

» Uso de diccionarios para ampliar el vocabulario

= Reescritura de textos en base a correcciones hechas para lograr versiones
mejoradas

Construccion de conocimiento metalingiiistico

El analisis metacognitivo supone la reflexion y toma de conciencia de lo que se esta
aprendiendo y de cdmo se esta haciendo. En cuanto a las estrategias
metalinguisticas, éstas forman parte de las estrategias metacognitivas aplicadas a la
reflexion concreta sobre el lenguaje. Ademas, que la reflexién metalinglistica se
refiere a las consideraciones sobre el aprendizaje linglistico tanto de la primera como
de las segundas lenguas e incluye los mecanismos de transferencia de lo aprendido
en la L1 y que son de aplicacion a la L2.

Se puede plantear las similitudes y diferencias que existen, por ejemplo, en inglés
entre los pronombres (“they” vs ellos -ellas) y sustantivos en inglés y en espafiol
(“president” vs “presidente -presidenta”) en cuestiones de marcacién de género o
neutralidad y la implicancia en la construccién de sentidos. Siendo esto evidencia de
que el género y el cuerpo son construidos social y culturalmente. Algunos ejemplos
de sustantivos con género marcado y con género neutro en la lengua extranjera
inglés: Mankind - Humankind / Congressman - Legislator / Policeman - Police officer /
Boyfriend/Girlfriend / Partner - Husband /Wife - Spouse

Por ejemplo, la comparacion en la pronunciacion de palabras usadas en inglés y en
espanol como: taxi pizza, idea, football, America, Latin, radio, television o la
diferenciacion en la acentuacién de silabas como en las siguientes palabras:
imagination, attention, education, final, difficult, international, entre otras.

= Comparacién entre la L1 y la L2 en cuanto a diferencias en el uso de signos de
puntuacion, orden de palabras, categorias de género y numero, tiempos
verbales, etc.
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Focalizacion en el proceso de elaboracion de textos orales y escritos
atendiendo a la pertinencia de los géneros discursivos con respecto al contexto
de enunciacién y al propdsito.

Palabras comiUnmente conocidas utilizadas en medios masivos de
comunicacion, musica, tecnologias de la informacion y la comunicacion, etc.
Reconocimiento del error como insumo para producir textos escritos y orales
mejorados.

Reconocimiento y analisis de unidades léxicas: frases hechas, cognados, falsos
cognados.

Valoracion de la relevancia de la entonacion, acentuacidon y ritmo como
portadores de sentidos en textos orales.

Sensibilizacion hacia variedades lingdisticas.

Percepcion de particularidades culturales a partir del encuentro con culturas
otras.

Funciones Comunicativas

Participar en intercambios utilizando expresiones sencillas para la resolucion de
tareas comunicativas: saludar, pedir permiso, ofrecer ayuda, preguntar por el
significado de palabras y frases, deletrear palabras.

Expresar e indagar sobre informacidn personal y de otros/as.

Expresar preferencias y puntos de vista.

Expresar sentimientos y emociones.

Expresar posesion.

Expresar nociones basicas de colores, nimeros, tamafios, cantidades,
materiales.

Localizar y ubicar en el espacio (ej: objetos en el aula).

Indicar la lejania o cercania de algo o alguien.

Describir objetos y personas.

Dar y solicitar direcciones e instrucciones.

Elementos Gramaticales

Articulos: a, an, the.

El uso imperativo para dar instrucciones.

Presente simple de los verbos: ser o estar (be), tener (have got).
Modales: can/can’t para expresar permiso.

Conectores: and, but, or.

Singular y plural de sustantivos para describir los elementos del aula.
Pronombres demostrativos: this, that, these, those para indicar cercania o
lejania de objetos.

Pronombres personales en singular y plural.

Adjetivos calificativos comunes.

Adjetivos posesivos para hablar acerca de sus pertenencias.

Caso genitivo para indicar como se sefiala la posesion en inglés.
Preguntas con WH: What, where, how, when, who.

Preposiciones de lugar (in, on, under).

Adverbios de lugar (opposite,behind,near).

Frase nominal: Adjetivo + sustantivo.

Elementos Lexicales

Saludos y despedidas.

Lenguaje de interaccion en el aula.
Informacién personal basica.
Adjetivos descriptivos y de opinion.
Partes del cuerpo.

Paises, ciudades y nacionalidades.
El abecedario.

NUmeros del 1 al 100.
Indumentaria y accesorios.
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= Colores.

= Objetos en las clases, Utiles escolares y disciplinas escolares.
» Dias de la semana.

» Trabajos, ocupaciones y profesiones.

* Meses, estaciones del afio y nimeros ordinales.

= Familia, mascotas y amigos.

29° ANO — TERCER Y CUARTO CUATRIMESTRE DEL CICLO BASICO COMUN

Lectura y Escucha

La lectura y la escucha son practicas linglisticas llamadas receptivas, de las que las
personas se valen para construir significados del discurso. Es sabido que, en los
primeros estadios de aprendizaje, el sujeto puede comprender mas de lo que puede
producir y que se necesita mucho /nput comprensible (lenguaje se puede comprender
aun desconociendo algunas estructuras y vocabulario) para favorecer la adquisicion
de la segunda lengua. Es necesario que dicho input contenga estructuras lingtisticas
que estén por encima del nivel real de la L2 que el o la estudiante posea. Es por ello
que debemos proponer las suficientes instancias de trabajo cognitivamente
desafiantes para que los y las estudiantes puedan ampliar su vocabulario y exponerse
a una variedad de modelos para luego avanzar hacia su produccion oral y/o escrita.

Sugerimos iniciar con textos orales y escritos cortos que contengan estructuras
simples y vocabulario cotidiano, contextualizado, relacionado a la vida personal, al
barrio, la escuela, en diversos formatos como didlogos, canciones, correos
electrénicos, historias, entrevistas, carteles, manuales de instruccidn, anuncios, entre
otros.

Lectura

Lectura e identificacion de distintos tipos de textos descriptivos, narrativos o
instruccionales breves, con tematicas variadas y complejidad acorde al momento
de la escolaridad: articulos, relatos, recetas, canciones, mensajes en distintos
soportes web, entre otros.

» Lectura global (skimming)

» Lectura analitica (scanning)

» Lectura de repaso (post reading)

» Identificacion del tema y la funcidon comunicativa del texto

» Identificacion de las partes de un texto: titulo, subtitulo, copete, cuerpo,
secciones

» Prediccion y suposicion en relacién con el sentido del texto y el paratexto,
antes y durante el proceso de lectura.

» Identificacidon de ideas principales y secundarias

» Identificacion de elementos de cohesion textual (conectores de diferentes
tipos)

» Inferencia del significado de palabras desconocidas basandose en la asociacién
de imagenes vy la informacion linglistica

= Remisidn a palabras conocidas, reconocimiento de palabras claves para su
posterior busqueda en el diccionario

» Identificacién de vocabulario especifico a una tematica y dar su equivalente en
espanol

Escucha

Escucha e identificacion de distintos tipos de textos descriptivos, narrativos o
instruccionales breves, con tematicas variadas y complejidad acorde al momento
de la escolaridad: articulos, relatos, recetas, canciones, mensajes en distintos
soportes web, entre otros.
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Escucha global

Escucha analitica

Escucha de repaso

Identificacién del tema y la funcidon comunicativa

Prediccion y suposicion a partir de pistas verbales y no verbales

Elicitacién de palabras y frases por el contexto

Remision a palabras conocidas, reconocimiento de palabras claves

Solicitud de repeticién y deletreo como estrategia de clarificacion
Reconocimiento de las diferencias fonoldgicas entre las lenguas
Reconocimiento de las caracteristicas principales de didlogos, entrevistas,
cuentos, canciones, trabalenguas, entre otros.

Identificacion de los patrones de entonacidon basicos para preguntas,
afirmaciones y negaciones.

Reconocimiento de algunas caracteristicas de la oralidad: diferencias de
registro formal e informal, entonacién de preguntas y exclamaciones, el uso de
expresiones propias de la oralidad como interjecciones, marcadores de inicio y
cierre de intercambios, elementos de cohesion (conectores)

Oralidad y Escritura

La oralidad y la escritura, en tanto, practicas productivas requeriran comprender y
construir textos cortos y simples relacionados a tematicas cercanas al estudiante
brindando informacion global y especifica. Mientras mas exposicion comprensible a la
lengua meta exista, los y las estudiantes tendran mayores recursos para redactar sus

ideas.

Oralidad

Participacion en intercambios; utilizando expresiones sencillas para la
resolucion de tareas comunicativas (saludar, pedir permiso, disculparse, pedir
repeticiones)

Solicitud de ayuda del interlocutor cuando sea necesario: que repita, que haga
una aclaracion, que hable mas lentamente, que deletree una palabra
Presentacién personal: dar y preguntar informacion personal, intercambiar
numeros de teléfonos, encontrarse en las redes sociales que usan, expresar y
averiguar por hobbies/ intereses/ actividades que realizan

Apreciacién del ritmo y disfrute de la musicalidad de la lengua otra que se
aprende.

Repeticion y produccién de modo inteligible del ritmo, la entonacion y los
fonemas propios de la L2

Autocorreccién

Uso de recursos verbales y no-verbales para facilitar la comunicacién: lenguaje
corporal, reformulacién, parafraseo, etc.

Participacion en la elaboracién y ejecucion de propuestas donde exista el
intercambio y/o negociacion de informacion: programas de radio, television,
podcasts -entre otros formatos- en los que se trate alguna problematica
relevante.

Escritura

Utilizacion de modelos de escritura en soporte fisico o digital para transferirlo a
SuU propia experiencia

Produccion de textos sencillos en forma individual o colaborativa, en formato
fisico y digital, haciendo uso de los recursos linglistico-discursivos adecuados a
cada propdsito comunicativo

Elaboracion de un plan de escritura que incluya la planificacidn, escritura de
borrador, revision y reescritura teniendo en cuenta la organizacion de ideas en
parrafos con coherencia y cohesion (uso de conectores, ideas principales y
secundarias, soporte paratextual - imagenes, cuadros)

Uso de diccionarios para ampliar el vocabulario
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= Reescritura de textos en base a correcciones hechas para lograr versiones
mejoradas

» Elaborar textos que impliquen procesos mas complejos de escritura, nuevos
formatos que se le agreguen a los vistos en el ano anterior.

Construccion de conocimiento metalingiiistico

El andlisis metacognitivo supone la reflexion y toma de conciencia de lo que se esta
aprendiendo y de cdmo se estd haciendo. En cuanto a las estrategias
metalingliisticas, éstas forman parte de las estrategias metacognitivas aplicadas a la
reflexion concreta sobre el lenguaje. Ademas, que la reflexidbn metalinglistica se
refiere a las consideraciones sobre el aprendizaje linglistico tanto de la primera como
de las segundas lenguas e incluye los mecanismos de transferencia de lo aprendido
en la L1 y que son de aplicacién a la L2.

Se puede plantear las similitudes y diferencias que existen, por ejemplo, en inglés
entre los pronombres (“they” vs ellos -ellas) y sustantivos en inglés y en espafol
(“president” vs “presidente -presidenta”) en cuestiones de marcacion de género o
neutralidad y la implicancia en la construccidon de sentidos. Siendo esto evidencia de
que el género y el cuerpo son construidos social y culturalmente. Algunos ejemplos
de sustantivos con género marcado y con género neutro en la lengua extranjera
inglés: Mankind - Humankind / Congressman - Legislator / Policeman - Police officer /
Boyfriend/Girlfriend / Partner - Husband /Wife - Spouse

Por ejemplo, la comparacion en la pronunciacion de palabras usadas en inglés y en
espafol como: {taxi pizza, idea, footbal|, America, Latin, radio, television o la
diferenciacion en la acentuacién de silabas como en las siguientes palabras:
imagination, attention, education, final, difficult, international, entre otras.

= Comparacién entre la L1 y la L2 en cuanto a diferencias en el uso de signos de
puntuacidon, orden de palabras, categorias de género y numero, tiempos
verbales, etc.

* Focalizacion en el proceso de elaboracion de textos orales y escritos
atendiendo a la pertinencia de los géneros discursivos con respecto al contexto
de enunciacion y al propdsito

» Palabras comuUnmente conocidas utilizadas en medios masivos de
comunicacidn, musica, tecnologias de la informacion y la comunicacién, etc.

= Reconocimiento del error como insumo para producir textos escritos y orales
mejorados

= Reconocimiento y analisis de unidades Iéxicas: frases hechas, cognados, falsos
cognados

» Valoracion de la relevancia de la entonacién, acentuacién y ritmo como
portadores de sentidos en textos orales

» Sensibilizacién hacia variedades lingisticas

» Percepcion de particularidades culturales a partir del encuentro con culturas
otras

= Entonacion como portadora de sentidos

= Percepcion de formas de prejuicios en las relaciones interculturales

» Andlisis de las intencionalidades de los mensajes en medios masivos de
comunicacién

» Visibilizacién de la performatividad del lenguaje en la construccion vy
reproduccién de realidades, identidades y subjetividades

= Utilizacion de lenguaje no verbal

Funciones Comunicativas
Integracion y resignificacion de:
= Saludar

= Interactuar en el aula: pedir permiso, ofrecer ayuda, preguntar por el
significado de palabras y frases, deletrear palabras.
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Presentarse y presentar

Expresar informacion personal y de otros/as.

Expresar preferencias y puntos de vista

Expresar sentimientos y emociones

Expresar posesion

Expresar nociones basicas de colores, numeros, tamafios, cantidades,
materiales

Pedir y dar informacioén

Localizar y ubicar en el espacio (ej: objetos en el aula).
Indicar la lejania o cercania de algo o alguien.
Describir objetos y personas

Dar y solicitar direcciones e instrucciones

Funciones propias de 3% y 4" cuatrimestre:

Dar y solicitar la hora

Referirse a acciones habituales, de tiempo libre, deportivas y recreativas.
Hablar de gustos y preferencias

Expresar habilidad

Referirse a habitos y costumbres, rituales, tareas domésticas

Elementos Gramaticales

Integracion y resignificacion de:

Articulos: a, an, the.

El uso imperativo para dar instrucciones.

Presente simple de los verbos: ser o estar (be), tener (have got).
Modales: can/can't para expresar permiso.

Conectores: and, but, or.

Singular y plural de sustantivos para describir los elementos del aula.
Pronombres demostrativos: this, that, these, those para indicar cercania o
lejania de objetos.

Pronombres personales en singular y plural.

Adjetivos calificativos comunes.

Adjetivos posesivos para hablar acerca de sus pertenencias.

Caso genitivo para indicar como se sefiala la posesion en inglés.
Preguntas con WH: What, where, how, when, who.

Preposiciones de lugar (in, on, under).

Adverbios de lugar (opposite, behind, near).

Frase nominal: Adjetivo + sustantivo.

Elementos gramaticales seleccionados para el 3°" y 4 cuatrimestre:

Pronombres objetivos.

Pronombres posesivos.

Verbo modal can -afirmacion, negacién e interrogacidn - para expresar
habilidad.

Adverbios de lugar, adverbios de frecuencia.

Expresiones de frecuencia.

Tiempos verbales: presente simple -Afirmacion, negacion, interrogacion.
Conectores secuenciales (First, second, after that, next, then, finally).

Elementos Lexicales

Integracion y resignificacion de:

Saludos y despedidas.

Lenguaje de interaccion en el aula.
Informacion personal basica.
Adjetivos descriptivos y de opinidn.
Partes del cuerpo.
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» Paises, ciudades y nacionalidades.

» El abecedario.

= Numeros del 1 al 100.

» Indumentaria y accesorios.

= Colores.

» Objetos en la clase, Utiles escolares y disciplinas escolares.
» Dias de la semana.

= Trabajos, ocupaciones y profesiones.

» Meses, estaciones del afio y nimeros ordinales.

» Familia, mascotas y amigos.

Elementos lexicales propios de 3°" y 4 cuatrimestre
= Lahora

= Rutina

= Tiempo libre

* Deportes y recreacion

» Alimentacion

» Tareas domésticas

» Habilidades y destrezas

» Costumbres y rituales

* Msica y tecnologia

3° ANO — QUINTO Y SEXTO CUATRIMESTRE DEL
ENLACE PEDAGOGICO INTERCICLO

Lectura y Escucha

La lectura y la escucha son practicas linglisticas llamadas receptivas, de las que las
personas se valen para construir significados del discurso. Es sabido que, en los
primeros estadios de aprendizaje, el sujeto puede comprender mas de lo que puede
producir y que se necesita mucho /input comprensible (lenguaje se puede comprender
aun desconociendo algunas estructuras y vocabulario) para favorecer la adquisicion
de la segunda lengua. Es necesario que dicho input contenga estructuras lingiisticas
que estén por encima del nivel real de la L2 que él o la estudiante posea. Es por ello
que debemos proponer las suficientes instancias de trabajo cognitivamente
desafiantes para que los y las estudiantes puedan ampliar su vocabulario y exponerse
a una variedad de modelos para luego avanzar hacia su produccion oral y/o escrita.

Sugerimos iniciar con textos orales y escritos cortos que contengan estructuras
simples y vocabulario cotidiano, contextualizado, relacionado a la vida personal, al
barrio, la escuela, en diversos formatos como didlogos, canciones, correos
electrénicos, historias, entrevistas, carteles, manuales de instruccidon, anuncios, entre
otros.

Lectura

Lectura e identificacion de distintos tipos de textos descriptivos, narrativos o
instruccionales breves, con tematicas variadas y complejidad acorde al momento
de la escolaridad: articulos, relatos, recetas, canciones, mensajes en distintos
soportes web, entre otros.

» Lectura global (skimming).

» Lectura analitica (scanning).

= Lectura de repaso (post reading).

» Identificaciéon del tema y la funcidon comunicativa del texto.

» Identificaciébn de las partes de un texto: titulo, subtitulo, copete, cuerpo,
secciones.

» Prediccion y suposicion en relacién con el sentido del texto y el paratexto,
antes y durante el proceso de lectura.

= Identificacidon de ideas principales y secundarias.
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Identificacién de elementos de cohesién textual (conectores de diferentes
tipos).

Inferencia del significado de palabras desconocidas basandose en la asociacion
de imagenes y la informacion linguistica.

Remision a palabras conocidas, reconocimiento de palabras claves para su
posterior busqueda en el diccionario.

Identificacién de vocabulario especifico a una tematica y dar su equivalente en
espanol.

Lectura de textos relacionados con la orientacidn de la escuela.

Lectura con el Unico objetivo de disfrutar la actividad.

Escucha

Escucha e identificacion de distintos tipos de textos descriptivos, narrativos o
instruccionales breves, con tematicas variadas y complejidad acorde al momento
de la escolaridad: articulos, relatos, recetas, canciones, mensajes en distintos
soportes web, entre otros.

Escucha global.

Escucha analitica.

Escucha de repaso.

Identificacion del tema y la funcidn comunicativa.

Prediccion y suposicion a partir de pistas verbales y no verbales.

Elicitacion de palabras y frases por el contexto.

Remisidn a palabras conocidas, reconocimiento de palabras claves.

Solicitud de repeticion y deletreo como estrategia de clarificacion.
Reconocimiento de las diferencias fonoldgicas entre las lenguas.
Reconocimiento de las caracteristicas principales de dialogos, entrevistas,
cuentos, canciones, trabalenguas, entre otros.

Identificacion de los patrones de entonacion basicos para preguntas,
afirmaciones y negaciones.

Reconocimiento de algunas caracteristicas de la oralidad: diferencias de
registro formal e informal, entonacion de preguntas y exclamaciones, el uso de
expresiones propias de la oralidad como interjecciones, marcadores de inicio y
cierre de intercambios, elementos de cohesion (conectores).

Inicio en la escucha de textos variados relacionados con la orientacion.

Oralidad y Escritura

La oralidad y la escritura, en tanto, practicas productivas requeriran comprender y
construir textos cortos y simples relacionados a tematicas cercanas al estudiante
brindando informacién global y especifica. Mientras mas exposicion comprensible a la
lengua meta exista, los y las estudiantes tendran mayores recursos para redactar sus

ideas.

Oralidad

Participacion en intercambios; utilizando expresiones sencillas para la
resolucion de tareas comunicativas (saludar, pedir permiso, disculparse, pedir
repeticiones).

Solicitud de ayuda del interlocutor cuando sea necesario: que repita, que haga
una aclaracion, que hable mas lentamente, que deletree una palabra.
Presentacion personal: dar y preguntar informacion personal, intercambiar
numeros de teléfonos, encontrarse en las redes sociales que usan, expresar y
averiguar por hobbies/ intereses/ actividades que realizan.

Apreciacion del ritmo y disfrute de la musicalidad de la lengua otra que se
aprende.

Repeticion y produccion de modo inteligible del ritmo, la entonacion y los
fonemas propios de la L2.

Autocorreccion.
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» Uso de recursos verbales y no-verbales para facilitar la comunicacién: lenguaje
corporal, reformulacién, parafraseo, etc.

» Participacion en la elaboracidon y ejecucidn de propuestas donde exista el
intercambio y/o negociacion de informacion: programas de radio, television,
podcasts -entre otros formatos- en los que se trate alguna problematica
relevante.

Escritura

» Utilizacién de modelos de escritura en soporte fisico o digital para transferirlo a
Su propia experiencia.

* Produccién de textos sencillos en forma individual o colaborativa, en formato
fisico y digital, haciendo uso de los recursos lingtistico-discursivos adecuados a
cada propdsito comunicativo.

» Elaboracion de un plan de escritura que incluya la planificacion, escritura de
borrador, revision y reescritura teniendo en cuenta la organizacion de ideas en
parrafos con coherencia y cohesion (uso de conectores, ideas principales y
secundarias, soporte paratextual - imagenes, cuadros).

= Uso de diccionarios para ampliar el vocabulario.

= Reescritura de textos en base a correcciones hechas para lograr versiones
mejoradas.

» Elaborar textos que impliquen procesos mas complejos de escritura, nuevos
formatos que se le agreguen a los vistos en el afio anterior.

Construccion de conocimiento metalingiiistico

El analisis metacognitivo supone la reflexion y toma de conciencia de lo que se esta
aprendiendo y de cdmo se esta haciendo. En cuanto a las estrategias
metalinglisticas, éstas forman parte de las estrategias metacognitivas aplicadas a la
reflexion concreta sobre el lenguaje. Ademas, que la reflexién metalinglistica se
refiere a las consideraciones sobre el aprendizaje linglistico tanto de la primera como
de las segundas lenguas e incluye los mecanismos de transferencia de lo aprendido
en la L1 y que son de aplicacién a la L2.

Se puede plantear las similitudes y diferencias que existen, por ejemplo, en inglés
entre los pronombres (“they” vs ellos -ellas) y sustantivos en inglés y en espaiiol
(“president” vs “presidente -presidenta”) en cuestiones de marcacién de género o
neutralidad y la implicancia en la construccidon de sentidos. Siendo esto evidencia de
que el género y el cuerpo son construidos social y culturalmente. Algunos ejemplos
de sustantivos con género marcado y con género neutro en la lengua extranjera
inglés: Mankind - Humankind / Congressman - Legislator / Policeman - Police officer /
Boyfriend / Girlfriend / Partner - Husband /Wife - Spouse

Por ejemplo, la comparacion en la pronunciacion de palabras usadas en inglés y en
espafol como: {taxi, pizza, idea, footbal| America, Latin, radio, television o la
diferenciacién en la acentuacion de silabas como en las siguientes palabras:
imagination, attention, education, final, difficult, international, entre otras.

= Comparacién entre la L1 y la L2 en cuanto a diferencias en el uso de signos de
puntuaciéon, orden de palabras, categorias de género y ndmero, tiempos
verbales, etc.

» Focalizacion en el proceso de elaboracién de textos orales y escritos
atendiendo a la pertinencia de los géneros discursivos con respecto al contexto
de enunciacion y al proposito.

» Palabras comuUnmente conocidas utilizadas en medios masivos de
comunicacion, musica, tecnologias de la informacion y la comunicacion, etc.

= Reconocimiento del error como insumo para producir textos escritos y orales
mejorados.

= Reconocimiento y analisis de unidades Iéxicas: frases hechas, cognados, falsos
cognados.
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» Valoracion de la relevancia de la entonacion, acentuacién y ritmo como
portadores de sentidos en textos orales.

= Sensibilizacidén hacia variedades lingdisticas.

» Percepcion de particularidades culturales a partir del encuentro con culturas
otras.

» Entonacion como portadora de sentidos.

» Percepcion de formas de prejuicios en las relaciones interculturales.

= Andlisis de las intencionalidades de los mensajes en medios masivos de
comunicacion.

» Visibilizaciéon de la performatividad del lenguaje en la construccion vy
reproduccion de realidades, identidades y subjetividades.

= Utilizacién de lenguaje no verbal.

Funciones Comunicativas

Integracion y resignificacion de:

= Saludar.

» Interactuar en el aula: pedir permiso, ofrecer ayuda, preguntar por el
significado de palabras y frases, deletrear palabras.

» Presentarse y presentar.

» Expresar informacidn personal y de otros/as.

= Expresar preferencias y puntos de vista.

» Expresar sentimientos y emociones.

= Expresar posesion.

= Expresar nociones basicas de colores, numeros, tamanos, cantidades,
materiales.

» Pedir y dar informacion.

= Localizar y ubicar en el espacio (ej: objetos en el aula).

» Indicar la lejania o cercania de algo o alguien.

= Describir objetos y personas.

= Dar y solicitar direcciones e instrucciones.

= Dar y solicitar la hora.

= Referirse a acciones habituales, de tiempo libre, deportivas y recreativas.

= Hablar de gustos y preferencias.

= Expresar habilidad.

= Referirse a habitos y costumbres, rituales, tareas domésticas.

Funciones propias de 5% y 6" cuatrimestre:
= Dar consejos.

= Expresar obligacion y prohibicion.

= Referirse a situaciones del presente y pasado.
= Expresar opiniones.

= Hacer sugerencias.

= Expresar acuerdos y desacuerdos.

Elementos Gramaticales

Integracion y resignificacion de:

= Articulos: a, an, the.

» El uso imperativo para dar instrucciones.

= Presente simple de los verbos: ser o estar (be), tener (have got).

» Modales: can/can’t para expresar permiso.

= Conectores: and, but, or.

» Singular y plural de sustantivos para describir los elementos del aula.

* Pronombres demostrativos: this, that, these, those para indicar cercania o
lejania de objetos.

= Pronombres personales en singular y plural.

» Adjetivos calificativos comunes.
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= Adjetivos posesivos para hablar acerca de sus pertenencias.

» Caso genitivo para indicar como se sefala la posesién en inglés.

* Preguntas con WH: What, where, how, when, who.

= Preposiciones de lugar (in, on, under).

= Adverbios de lugar (opposite, behind, near).

» Frase nominal: Adjetivo + sustantivo.

= Pronombres objetivos.

= Pronombres posesivos.

= Verbo modal can -afirmacién, negacidon e interrogacion - para expresar
habilidad.

= Adverbios de lugar, adverbios de frecuencia.

= Expresiones de frecuencia.

= Tiempos verbales: presente simple - Afirmacion, negacion, interrogacion.

= Conectores secuenciales (First, second, after that, next, then, finally).

Elementos gramaticales seleccionados para el 5 y 6 cuatrimestre:
= Pasado simple: afirmativo, negativo e interrogativo.

= Pasado del verbo to be.

» Pasado simple: verbos regulares e irregulares.

= Verbos modales.

Elementos Lexicales
Integracion y resignificacion de:
» Saludos y despedidas.
» Lenguaje de interaccién en el aula.
» Informacidn personal basica.
» Adjetivos descriptivos y de opinion.
= Partes del cuerpo.
» Paises, ciudades y nacionalidades.
» El abecedario.
* Numeros del 1 al 100.
» Indumentaria y accesorios.
= Colores.
» Objetos en la clase, Utiles escolares y disciplinas escolares.
* Dias de la semana.
» Trabajos, ocupaciones y profesiones.
» Meses, estaciones del afio y niUmeros ordinales.
» Familia, mascotas y amigos.
* La hora.
= Rutina.
= Tiempo libre.
» Deportes y recreacion.
= Alimentacion.
» Tareas domeésticas.
» Habilidades y destrezas.
=  Costumbres vy rituales.
» Mdsica y tecnologia.

Elementos lexicales propios de 5 y 6 cuatrimestre
= Expresiones de tiempo pasado.

» Hechos autobiograficos y biograficos.

= Viajes.

= Salud y bienestar.

» Celebraciones.

» Comunicacién y medios.

» Ecologia y ambiente.

= Expresiones para solicitar y dar opinion.

= Expresiones para hacer sugerencias.
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LENGUA Y LITERATURA

Fundamentacion ,

La exploracion e investigacién en torno a las problematicas acordadas en el Area
moviliza las practicas de oralidad, lectura y escritura en todo el Ciclo Basico Comun y
el Enlace Pedagdgico Interciclo. Se trata de una exploracion que habilita experiencias
estético-literarias / enunciativas con el lenguaje: exploraciones diversas, poéticas,
extranadas, abiertas, interpelantes y vivas. Y la busqueda de diversas fuentes
(entrevistas, bibliotecas, internet, entre otras) y obras para problematizar vy
reflexionar sobre las problematicas y luego producir diversos textos (narrativos,
informativos, argumentativos, literarios, etc.), como forma de construir un
posicionamiento. La puesta en comln circulacién de las producciones®’ como una
manera auténtica de intervenir personal y colectivamente en las problematicas. Esto
implica: en el proceso de investigacién, desarrollar practicas de lectura critica de los
textos y las diversas fuentes y reflexionar sobre los criterios de valoracion y seleccion;
en los momentos de produccién, que las y los estudiantes planifiquen sus procesos
de escritura, desde la seleccion de los géneros discursivos de sus textos y obras, de
acuerdo a su intencionalidad de intervencidon en los contextos previstos de
enunciacion (en la puesta en comun).

Sobre los Criterios para Seleccionar los Corpus de Obras para Construir los
Itinerarios de Experiencias Estético-Literarias. )
Los itinerarios disciplinares se inscriben en las Planificaciones Curriculares del Area
(PCA), por lo que un primer criterio tendra que ver con lo que se acuerde
colectivamente en el Area (principalmente con las problematicas que se decida
construir y abordar) y con los didlogos que se puedan proponer para suscitar con las
obras propuestas desde las otras disciplinas. En este sentido, este criterio de
seleccion implica considerar las obras literarias y artisticas como prismas de la
imaginacion (Bruner, 2013; Ricoeur: 1999; 2000) para ver de otros modos y
reflexionar sobre los procesos sociohistdricos y las problematicas®. Los subgéneros
literarios se revitalizan cuando superan la acumulacién de caracteristicas descriptivas
y permiten entender el contexto sociocultural desde la mirada literaria.

Desde el punto de vista politico-pedagdgico, otro criterio a tener en cuenta es el de
incorporar obras orientadas a la desestabilizacién de los canones que puedan seguir
operando (y de las ldgicas de clasificacion social implicadas). Es decir, este criterio se
configura desde los Enfoques critico, decolonial y emancipatorio, y las Perspectivas

37 En diversas posibilidades de publicacién y circulacién que planifique el Area (como podrian ser
blogs, revistas, folletos, podcast, audiotextos varios, radios comunitarias, ferias, eventos culturales,
etc.).

38 Es también la perspectiva sobre los géneros vy la literatura que propone Link sobre el policial:

La literatura, aun con toda la eficacia que ha perdido en la batalla con los medios
masivos, es una poderosa maquina que procesa o fabrica percepciones, un
“perceptron” que permitiria analizar el modo en que una sociedad, en un momento
determinado, se imagina a si misma. Lo que la literatura percibe no es tanto un estado
de las cosas (hipdtesis realista) sino un estado de la imaginacién [...] Si todavia se lee,
si todavia existen consumos culturales tan esotéricos como los libros es precisamente
porque en los libros se busca, ademas del placer, algo del orden del saber: saber como
se imagina el mundo, cuales son los deseos que pueden registrarse, qué esperanzas
se sostienen y qué causas se pierden. Pero ademas de todo esto, la maquina literaria
fabrica matrices de percepcion: angulos, puntos de vista, relaciones, grillas tematicas,
principios formales. Lo que se perciba sera diferente segln el juego que se establezca
entre cada uno de los factores que forman parte de la practica literaria. El policial,
naturalmente, es una de esas matrices perceptivas (2003, p. 9).

Desde esta perspectiva, los otros géneros narrativos modernos son también matrices perceptivas y
reflexivas, como lo plantean, por ejemplo, el propio Link (1994) sobre la ciencia ficcion, Feiling (2005,

p. 253) sobre el género de terror -en “La pesadilla licida”-, y Barrenechea (1972; 1985) sobre el
género fantastico.
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del Disefio Curricular: obras con autorias otras, de género, regionales e
interculturales.

Por ultimo, el criterio que tiene que ver con la pertinencia de las obras seleccionadas
como itinerarios de experiencias literarias para desarrollar los procesos de las
practicas y de construccidn de conocimientos sobre la literatura y el lenguaije.

1°" ANO-PRIMER Y SEGUNDO CUATRIMESTRE DEL CICLO BASICO COMUN

Practicas-Procesos de Oralidad

Participacion en situaciones de intercambio dialdgico, algunas dentro de los procesos
de investigacion sobre problematicas: entrevistas, conversaciones y discusiones sobre
temas vinculados a las problematicas y las diversas culturas y las cosmovisiones.

Distintas estrategias de registro de los intercambios orales.
Escucha comprensiva en los intercambios dialdgicos y de los textos leidos en voz alta.

Busqueda y seleccidon de informacidon proveniente de variadas fuentes como apoyo
para las conversaciones y las discusiones y para formular opiniones. Criterios para
valorar las fuentes. Organizacidn y planeamiento de las exposiciones orales.

Empleo de estrategias paraverbales (entonacion, tonos de voz, volumen, ritmo) y no
verbales (posturas, gestos) para reforzar la instancia oral.

Desarrollo progresivo de modos de regulacién de la interaccion oral.

Practicas-Procesos de Lectura

Practicas de lectura de discursos en distintos géneros, privilegiando los narrativos en
primera persona o relatos del Yo, dentro de los proyectos de investigacion, escritura
y publicacion de textos-discursos en diversos géneros.

Participacion e intervencion paulatina y guiada en momentos de lectura colectiva de
textos expositivo-explicativos y argumentativos de origenes diversos.

Empleo progresivo de las operaciones de inferencia como estrategia para abordar los
significados de las palabras (por el contexto lingiistico y de produccién, raices y
campos semanticos, etimologias), oraciones y enunciados.

La interpretacion como construccidn de la intencionalidad significativa del acto
enunciativo-discursivo inscripta en los textos y en relacion con sus contextos (en los
diversos géneros discursivos-tipos textuales): género discursivo, instancia
enunciativa, estrategias retoricas, seleccion Iéxica, secuencias y superestructuras
locales.

Registro de la informacidon relevante y analisis de los objetivos y efectos de las
estrategias retdricas textuales, secuencias y superestructuras locales (definiciones,
reformulaciones, comparaciones, ejemplificaciones, citas textuales) en textos
expositivos y argumentativos.

Construccidon gradual de habilidades propias para la lectura en voz alta en relacién
con un auditorio.

Lectura y busqueda acompanadas de informacion en paginas web: criterios de
validacion y seleccion de las fuentes.
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Rastreo de informacion relevante y produccion de resumenes empleando
procedimientos de sintesis, generalizacion en textos-discursos explicativo-
informativos.

Comprensidn de sucesos, participantes, marco temporoespacial y operaciones
cronoldgicas en la narracion.

Reconocimiento de argumentos vertebradores en textos argumentativos producidos
en universos culturales diversos.

Lectura y busqueda acompanadas de informacion en paginas web (criterios para
evaluarlas como fuentes).

Construccion gradual de habilidades propias para la lectura en voz alta en relacion
con un auditorio.

Lectura literaria: experiencias y procesos de interpretacion de los distintos estratos de
significacion de los textos literarios como discursos; relectura: conceptualizacion de
los procedimientos linguistico-literarios (desvios y equivalencias) a partir de la
reflexion sobre los efectos; contextualizacion en la serie sociocultural y literario-
genérica: reconocimiento e interpretacion desvios en la serie genérica y de
procedimientos intertextuales®®; reconstruccion de la intencionalidad significativa
autoral inscripta en el texto.

En 1° afo, puede ser necesario que se focalice en la construccién del significado de
la base textual, que puede requerir relectura para posibilitar la experiencia estética de
inmersion en la experiencia del mundo del texto. Luego se propondra la
profundizacidn interpretativa a través de distintas actividades (didlogos en el aula
orientados por el docente, lectura de ensayos criticos seleccionados y adaptados, que
alimenten y, potencien las interpretaciones de los sentidos de las obras)

Comprensién de sucesos, participantes, marco temporoespacial y relaciones
cronoldgicas.

Incorporacidon de autorias regionales y mas alla de los canones occidentales: puesta
en circulacion de un canon pluriversal. Proponer la escucha y lectura asiduas de
discursos poéticos de diferentes cosmovisiones y universos culturales, para poner en
contraste las experiencias y ritos literarios occidentales con modos otros de
compartir (circular) las posibilidades poéticas del lenguaje en otras cosmovisiones-
culturas, integradas en otros ritos que conllevan otras formas de concebir la autoria
(colectiva, andnima), la autoridad enunciativa (que puede no coincidir con los
autores), la circulacién y la recepcién (oral, integrada en otros ritos y vinculadas a
otros relatos comunitarios, etc.).

Disfrute personal y colectivo como experiencia de discusion y convivencia de la
ocasion literaria.

Incorporacidon paulatina de procedimientos del discurso literario y convenciones de
sus distintos géneros para potenciar las posibilidades interpretativas. Exploracion
gradual de los géneros y su hibridacién.

Practicas-Procesos de Escritura

Escritura de discursos-textos coherentes, cohesivos, adecuados y progresivamente
estratégicos sobre tematicas-problematicas interpelantes como forma de accion-
intervencién en los contextos socioculturales.

¥ La posibilidad de experimentar y conceptualizar estos efectos-procedimientos implica que se

construyan corpus de obras disefiados para ello, como trayectorias de experiencias de lectura.
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El milhojas textua (cuyas capas: forma, contenido y enunciacion estan

interrelacionadas):

Planificacion guiada de la escritura: intencionalidad, anticipacion de los lectores-
destinatarios, el contexto de recepcién y los géneros discursivos; generacion vy
organizacion de las ideas —y de la estructura argumentativa en los textos
argumentativos, informativos, instruccionales, etc. La superestructura textual para
organizar globalmente la concatenacién de las partes del texto para la experiencia de
lectura. Textualizacion acompafiada: construccidn de la instancia enunciativa (camino
a la asuncién de responsabilidad enunciativa y construccion de la figura destinataria,
seleccion Iéxica, formas de modalizacién adecuadas al género, la intencion y el
contexto); seleccion y uso de secuencias en distintas tramas (descriptivas,
argumentativas, etc.); mecanismos de textualizacién, los procedimientos de cohesion
como recursos de redaccion para resolver problemas en la economia de la escritura
(repeticiones, cacofonias): procedimientos referenciales (referencia extratextual y
correferencia intratextual): pronombres, Iéxico —(sindnimos, hiperénimos, campos
semanticos-léxicos, etc.) y elipsis. Los procedimientos interfrasticos: conectores y
ordenadores para organizar la concatenacidon de los fragmentos y secuencias
textuales. Revision orientada. desarrollo de criterios de revisidn progresivamente
auténomos a partir de la reflexidén y conceptualizacion de conocimientos gramaticales,
sociodiscursivos y normativos.

Produccién de textos narrativos con diversas intencionalidades, que incluya las
intencionalidades  explicativa-informativa y la argumentativa  (anécdotas,
autobiografias, relatos de viajes, chistes, noticias, crdnicas, etc.) complejizados por la
inclusién de varias voces narrativas (discursos directos e indirectos), la construccion
de personajes, el contexto temporoespacial, organizacién de hechos, la incorporacion
de descripciones, construccion del tiempo lineal y no lineal: anticipaciones,
retrospecciones, mondlogo interior).

= Reflexion metalinglistica: tiempos verbales del relato y sus correlaciones.
Adverbios junto al modo subjuntivo para denotar posibilidad de los hechos.
Modos para denotar asercion.

= Conectores textuales (de tiempo, causa, efecto, condicion).

Escritura literaria: escritura de textos narrativos, poéticos y didlogos dramaticos
atendiendo a consignas de invencidn y experimentacion (por ejemplo, crecimiento de
narraciones por inclusion de descripciones del mundo ficcionalizado), en relacion con
las convenciones de los géneros y enmarcada en practicas situadas escolares y
extraescolares. Escritura de narrativos y poéticos que incorporen los procedimientos
lingliistico-literarios de desvio (de la norma linglisticas —Iéxicos, morfoldgicos,
fonoldgicos, gramaticales, semanticos, discursivos-, de las normas y los sentidos
socioculturales hegemonicos (subversidn y desestabilizacion) y de las normas,
canones Yy regularidades literarias (por ejemplo, desviaciones genéricas) vy
paralelismos, para producir efectos de desfamiliarizacion, extrafiamiento y la puesta
de relieve, en primer plano —de la atencién lectora— del enunciado.

Escritura de textos narrativos a partir de:

= La exploracion ludica de las perspectivas del narrador y los criterios de
autentificacién de su voz: ficcionalizacion de diferentes instancias enunciativas
(orales, escritas), para lo que se puede tomar como modelo las instancias
enunciativas de discursos ficcionales o no ficcionales que las y los estudiantes

4 ’ . . , .

0 Metafora recuperada por Jean-Paul Bronkart a fin de describir como se organiza un texto en tres
capas superpuestas e interactivas: /a infraestructura general del texto, los mecanismos de
textualizacion y los mecanismos de responsabilidad enunciativa.
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han conceptualizado a partir de las de las obras leidas (focalizacidn; tipos de
narradores y formas de autentificacion).

» La construccion de personajes, a partir del uso mimético de distintas
variedades lingtisticas (lectos), en concordancia sus lugares sociales, para
construir el efecto de verosimilitud de sus voces.

= La construccion de la experiencia ficcional como experiencia creible, a partir de
los criterios sociales de lo real y lo posible: realismo y verosimilitud en los
distintos géneros.

Produccion de textos de reflexion fundamentada sobre lecturas: notas de
recomendacion, informes de lecturas, resenas.

Construccion de Conocimientos sobre el Lenguaje y la Literatura

Desde una perspectiva discursiva de la produccién e interpretacion contextualizada de
los enunciados, las obras y los textos-discursos en los cuatro cuatrimestres de 10 y 20
afho se inicia (o se acentla, si lo consideramos en términos de continuidad respecto
del nivel primario) el desarrollo de las practicas de un trabajo de reflexion sobre el
lenguaje a partir de las practicas y la construccion de los significados, haciendo foco
en la construccion (en la produccion y la interpretacion) de la estructura de superficie
del texto, en el desarrollo de las practicas de construccion de la base textual en la
interpretacion y en la escritura. Es decir, se acentta un trabajo sobre el lenguaje y la
construccion del significado en el nivel local y global, de la gramatica oracional y
textual, para atender eventuales dificultades y fortalecer y automatizar los
procesamientos léxicos y sintacticos (Alvarado, 2008, p. 42).

Poniendo entre paréntesis el abordaje enunciativo-discursivo, se propone desarrollar
una mirada y reflexion gramatical y textual sobre el lenguaje como sistema, a partir
de las practicas y de las dificultades emergentes* en ellas, que se integre con la
mirada y reflexion enunciativa-discursiva, para potenciar las practicas y construir una
“caja de herramientas” de conocimientos linglisticos y metalinglisticos que sirvan
para la complejizacion posterior de dichas practicas, en 3° afio IC vy en el Ciclo
Orientado.

El abordaje de la enunciacién, que se inicia en 1° afio de modo introductorio (y se
complejiza progresivamente a lo largo de 1° afio, y luego en 2° y 39), supone
articular las miradas mencionadas: A) el abordaje del enunciado como texto,
producto de un acto enunciativo (desde el punto de vista sintactico y/o textual y de la
construccion del significado, suspendiendo momentaneamente la consideracién
contextual) y B) como acto enunciativo destinado para un enunciatario previsto y
situado en un contexto que se supone compartido (desde el punto de vista
discursivo, cuya significacion implica al contexto). Por su parte, el trabajo de
contextualizacidon e interpretacion integrado en el contexto sociodiscursivo y en la
serie literaria tendra también un caracter introductorio, que se ira profundizando
después™.

El enunciado-discurso como accién a partir de cuyas marcas se infiere la intencion. La
construccion contextual de la significacion de los enunciados. El significado gramatical
—del lenguaje como sistema— y el sentido o significado discursivo o pragmatico —
que resulta de la interdependencia del contexto con las formas lingiisticas.
Significado explicito y significado implicito, lo dicho y lo dado a inferir a partir del

o emergente esta condicionado por las necesidades de comprension y produccion de textos orales
y escritos. Entre las dificultades emergentes, la atencion de los errores gramaticales ofrece
oportunidades de reflexién sobre la lengua que deben aprovecharse pedagdgicamente (Di Tullio, 2000,
pp. 159-173).

El grado en que se focalice en estos niveles, dependera de los conocimientos previos de las y los
estudiantes.
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contexto y/o a partir de las experiencias y los conocimientos compartidos y de
sentido comun: la inferencia, presuposiciones y sobreentendidos en la interaccion oral
y escrita. Reposicidon de los significados elididos en los enunciados de las
interacciones dialogales a partir del reconocimiento de los contextos cotidianos,
conocidos por los y las estudiantes y de los discursos tipicos en esos contextos
(géneros discursivos).

Enunciados irdnicos, en los que el enunciador propone el significado gramatical, el
sentido literal, para que el destinatario construya el sentido pragmatico-discursivo a
partir del contraste con el contexto enunciativo. Trabajo sobre oraciones ambiguas
que pueden desambiguar su significacion de modo diverso en diferentes contextos;
es decir, proponer distintos contextos e instancias enunciativas hipotéticos para las
mismas oraciones para observar y reflexionar como, de acuerdo a la enunciacion y el
contexto, la misma estructura sintactica y el significado proposicional se puede
constituir en enunciados (hipotéticos) diversos.

Anticipacién de los destinatarios y los contextos, y construccién de la instancia
enunciativa: imagenes del enunciador y el enunciatario en el texto del enunciado
(diferentes de los emisores y destinatarios empiricos).

Los indices enunciativos de los sujetos y de los contextos: pronombres personales;
deicticos espacio-temporales (demostrativos, adverbios, adjetivos, construcciones
nominales, etc.): la organizacion del espacio y el tiempo en torno al aqui y ahora del
acto enunciativo; las marcas del sujeto enunciativo en los enunciados: modalizacion:
indices de la relacion entre el enunciador y el enunciado; cita y modalizacion de los
enunciados ajenos: polifonia.

Etica de la enunciacion en los intercambios orales: el reconocimiento de los demés vy
su palabra en la escucha y en la enunciacién (reconocimiento de los, las, les
interlocutores) y la para-verbalidad (gestos, entonacién, volumen). La significatividad
del cuerpo en la oralidad.

Reflexion, inferencia y conceptualizacion sobre la enunciacidén, el lenguaje, el
contexto y la construccion del significado en interaccion oral en contraste con
interaccion escrita. Las elipsis del contexto compartido en la oralidad. Deixis.
Pronombres y adverbios.

La narracion: (anécdotas, autobiografias, relatos de viajes, chistes, noticias, cronicas,
etc.) la construccién de personajes, el contexto temporoespacial, organizacién de
hechos, la incorporacion de descripciones, construccién del tiempo lineal y no lineal:
anticipaciones, retrospecciones, mondlogo interior).

= Reflexion metalinglistica: tiempos verbales del relato y sus correlaciones.
Adverbios junto al modo subjuntivo para denotar posibilidad de los hechos.
Modos para denotar asercion.

= Conectores textuales (de tiempo, causa, efecto, condicion).

Reflexiones sobre el funcionamiento del sistema lingiiistico
Reflexidn, conceptualizacidn y sistematizacién sobre:

= Los recursos lingtiisticos de cohesidn referencial e interfrastica registrados en
las practicas de lectura y utilizados en las practicas de escritura: pronombres
personales, Iéxico y elipsis; significacion y referencia de los pronombres y las
otras clases de palabras. Conectores y ordenadores.

= Morfologia flexiva. Morfologia Iéxica. Palabras y Locuciones. Clases de palabras
desde los criterios morfoldgicos, sintacticos y semanticos. Sintagmas o grupos
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sintacticos. funciones sintacticas, los constituyentes de la gramatica
oracional; funciones semanticas. Oraciones activas, pasivas e impersonales.

= Verbos conjugados y no conjugados. infinitivo, gerundio y participio. El anclaje
deictico en el presente enunciativo. Punto de la enunciacion, punto del evento
verbal y punto de referencia (en los tiempos compuestos). Modos indicativo y
subjuntivo. Tiempos simples y compuestos. Aspecto (tiempos perfectivos e
imperfectivos). frases verbales. Modo imperativo.

= Enunciacién y enunciado; modalidad: las marcas de la actitud del emisor en la
oralidad y en la escritura. Enunciados aseverativos, interrogativos,
desiderativos, imperativos y exclamativos. Modalidad y actos enunciativos: los
usos prototipicos y no prototipicos de la modalidad: modalidades —actitudes—
y actos verbales.

La instancia enunciativa en la literatura: la instancia enunciativa en las narraciones
literarias distincion entre la dimension enunciativa y la dimensién enunciva en la
narracion literaria: entre sujeto enunciador empirico (escritor o escritora), el
enunciado (la obra) y los enunciatarios (lectores); la instancia enunciativa ficcional
enunciador (narrador) y enunciatarios (narratarios); entre, enunciacion ficcional
(discurso) y enunciado (historia). La instancia enunciativa en la poesia (poeta, yo
poético, eventuales enunciatarios). La enunciacion compleja en el teatro (y/o la
danza): la enunciacion (autoral) en el texto dramatico y (colectiva) en la puesta en
escena-interpretacion del texto teatral.

Conceptualizacién de los procedimientos literarios a partir de la reflexion sobre los
efectos en la experiencia de lectura: efectos de desfamiliarizacion, extranamiento y la
puesta de relieve, en primer plano -de la atencion lectora- del enunciado literario a
partir de:

1. Desvios de la norma linglisticas (Iéxicos, morfoldgicos, fonoldgicos,
gramaticales, semanticos, discursivos), y de las normas y los sentidos
socioculturales comunes, establecidos, hegemdnicos (subversion vy
desestabilizacién) y de las normas, canones y regularidades literarias (por
ejemplo, desviaciones genéricas);

2. Equivalencias o paralelismos a partir de la repeticién de elementos

La construccién de la nocidn de género discursivo, en relacion con las situaciones y
contextos sociales inmediatos, cercanos, conocidos (esquemas de situacion,
esquemas contextuales) e institucionales; la construccion de la nocién de géneros a
partir de los géneros narrativos literarios y cinematograficos con que las y los
estudiantes estan familiarizados, para reflexionar y conceptualizarlos como tipos
relativamente estables de enunciados, relacionados con ciertos contextos, como
horizontes de expectativas que permiten anticipar significaciones de las obras y de los
discursos.

Abordaje y reflexidn sistematica de la ortografia desde la formulaciéon de problemas
ortograficos vinculados con las necesidades de uso.

29° ANO — TERCER Y CUARTO CUATRIMESTRE DEL CICLO BASICO COMUN

Practicas-Procesos de Oralidad
Participacion en situaciones de intercambio dialdgico: conversaciones y discusiones
sobre temas vinculados a las culturas y a las ciudadanias.

Escucha comprensiva en los intercambios dialdgicos y de los textos leidos en voz alta.
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Seleccidn y registro de informacion proveniente de variadas fuentes como apoyo para
las conversaciones y las discusiones y para formular opiniones y argumentos.

Distincion entre tema y problema, opiniones y argumentos en las situaciones
dialdgicas.

Organizacién y planeamiento de las exposiciones orales, incorporando recursos
especificos (definiciones, ejemplos, comparaciones).

Uso consciente de estrategias paraverbales (entonacion, tonos de voz, volumen,
ritmo) y no verbales (posturas, gestos, desplazamientos, mirada) para reforzar la
instancia oral.

Desarrollo progresivo de modos de regulacion de la interaccion oral.

Practicas-Procesos de Lectura
Participacion e intervencion en momentos de lectura de textos expositivo-explicativos
y argumentativos de origenes diversos.

Empleo progresivo de las operaciones de inferencia como estrategia para abordar los
significados de las palabras (contexto, raices y campos semanticos, etimologias).

La interpretacion como reconstruccién de la intencionalidad del acto enunciativo-
discursivo inscripta en los textos y en relacion con sus contextos (en los diversos
géneros discursivos-tipos textuales): género discursivo, instancia enunciativa,
estrategias retoricas, seleccion Iéxica, secuencias y superestructuras locales.

Registro de la informacidn relevante y andlisis de los objetivos y efectos de las
estrategias retdricas textuales, secuencias y superestructuras locales (definiciones,
reformulaciones, comparaciones, ejemplificaciones, citas textuales) en textos
expositivos y argumentativos.

Reflexion sobre el enunciado y la instancia enunciativa; sobre los sujetos de la
instancia enunciativa construidos por en el texto: imagenes del enunciador y el
enunciatario, a partir de los indices: subjetivemas: pronombres personales,
sustantivos, adjetivos, verbos;, remisiones a los contextos (espacio-temporales), la
organizacion del espacio y el tiempo en torno al aqui y ahora de la enunciacion
(demostrativos, adverbios, adjetivos, construcciones nominales, etc.)

Apropiacidon gradual de estrategias de inferencia de significado de palabras y en la
construccion de sentidos (familias léxicas, campo semantico, contextualizacion,
etimologia).

Rastreo de informacidn relevante y produccion de textos de estudio (resimenes,
informes de lectura) empleando procedimientos de sintesis, generalizacion vy
construccion en textos-discursos explicativo-informativos.

Reconocimiento de procedimientos especificos empleados para la construccion del
sentido de la especificidad textual (definiciones, ejemplos, reformulaciones, citas,
comparaciones).

Reconocimiento de argumentos vertebradores y contraargumentos en textos
argumentativos producidos por agentes de universos culturales diversos.

Practicas de lectura de discursos en distintos géneros, dentro de los proyectos de
investigacion, escritura y publicacién de textos-discursos en diversos géneros.
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Comprension de sucesos, participantes, marco temporoespacial y operaciones
cronoldgicas, y logicas (causa y efecto) en la narracion.

Lectura y busqueda acompafadas de informacién en paginas web como fuente
legitima.

Construccion gradual de habilidades propias para la lectura en voz alta en relacion
con un auditorio.

Disfrute personal y colectivo como experiencia estética y debate para la produccién
colectiva de interpretaciones, reflexiones y conocimientos, como forma de
convivencia en clave de derecho a la ocasion literaria.

Experiencias estéticas de inmersion ficcional en los mundos ficcionales de la narracién
literaria. Nocidon de primera lectura: construccion de la base textual, mundo del texto
y desarrollo de procesos de interpretacion de los distintos estratos de significacion de
sentidos de la obra literaria como discurso. Nocidn de relectura: conceptualizacién de
los procedimientos linglistico-literarios (desvios y equivalencias) a partir de la
reflexion sobre los efectos; contextualizacion en la serie sociocultural y literario-
genérica: reconocimiento e interpretacion de los desvios en la serie genérica y de
procedimientos intertextuales; reconstruccion de la intencionalidad comunicativa
autoral inscripta en el texto).

Escucha atenta y lecturas asiduas de discursos estéticos de diferentes universos
culturales para ampliar la incorporacion de autorias mas alla del canon hegemdnico y
de la literatura como practica e institucion eurocéntrica.

Escucha, lectura e interpretacion de cuentos y novelas mas desafiantes en su
construccion ficcional (realistas, policiales, fantasticos).

Escucha, lectura e interpretacion de poesias de origen oral y de autorias diversas.

Reflexion y comprension sobre los recursos poéticos y sus efectos de sentido: la
polisemia del lenguaje para torsionar los limites de lo decible, desautomatizar el
sentido comun.

Escucha, lectura activa e interpretacion de obras de teatro: complejizacion en la
apropiacion de conceptos del género dramatico (accidn, conflicto, personaijes,
parlamentos y acotaciones).

Exploracion de discursos no tradicionales de la expresion ficcional: canciones,
historietas, graffitis, videopoesias, fotopoemas, memes.

Exploracion gradual de los géneros como fronteras que se aproximan, que se con-
funden.

Practicas-Procesos de Escritura

Escritura de textos-discursos coherentes, cohesivos, adecuados y progresivamente
estratégicos sobre tematicas-problematicas interpelantes como forma de accién-
intervencidn en los contextos socioculturales: uso de recursos cohesivos vy
conceptualizacion.

El milhojas textual (cuyas capas: forma, contenido y enunciacién estan
interrelacionadas):

Planificacion guiada de la escritura. intencionalidad, anticipacion de los lectores-
destinatarios, el contexto de recepcién y los géneros discursivos; generacion vy
organizacion de las ideas —y de la estructura argumentativa en los textos
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argumentativos, informativos, instruccionales, etc. La superestructura textual para
organizar globalmente la concatenacidn de las partes del texto para la experiencia de
lectura. Textualizacion acompafiada:. construccidn de la instancia enunciativa (camino
a la asuncién de responsabilidad enunciativa y construccion de la figura destinataria,
seleccion Iéxica, formas de modalizacién adecuadas al género, la intencion y el
contexto); seleccidon y uso de secuencias en distintas tramas (descriptivas,
argumentativas, etc.); mecanismos de textualizacidn, los procedimientos de cohesion
como recursos de redaccion para resolver problemas en la economia de la escritura
(repeticiones, cacofonias): procedimientos referenciales (referencia extratextual y
correferencia intratextual): pronombres, Iéxico —(sindnimos, hiperénimos, campos
semanticos-léxicos, etc.) y elipsis. Los procedimientos interfrasticos: conectores y
ordenadores para organizar la concatenacidon de los fragmentos y secuencias
textuales. Revision orientada: desarrollo de criterios de revisidn progresivamente
auténomos a partir de la reflexion y conceptualizacion de conocimientos gramaticales,
sociodiscursivos y normativos.

Produccidon de textos-discursos en diversos géneros a partir de experiencias de
campo e investigacion (conversaciones, entrevistas, busqueda bibliografica y de
distintas fuentes) sobre problematicas escolares, comunitarias, como formas de
intervencidn sociocultural (ética y politica), dentro de los proyectos de investigacion,
escritura y publicacion (escolares y comunitarias).

Produccidn de textos narrativos (anécdotas, autobiografias, relatos de viajes, chistes,
noticias, cronicas) complejizados por la inclusion de varias voces narrativas (discursos
directos e indirectos), la construccion de personajes, el contexto temporoespacial,
organizacion de hechos, la incorporacion de descripciones, construccion del tiempo
lineal y no lineal: anticipaciones, retrospecciones, mondlogo interior).

= Reflexion metalinglistica: relacién entre persona gramatical y tipos de
narrador.

= Correlaciones verbales de tiempos propios del relato: pretérito perfecto simple,
pretérito  imperfecto, presente y pretérito imperfecto, pretérito
pluscuamperfecto, condicional.

= Conectores textuales (de tiempo, causa, efecto, condicion).

» Produccidn de textos expositivo-explicativos atendiendo a la intencionalidad o
funcién inscripta en el género (hacer saber) y a la arquitectura textual interna
especifica y utilizando estratégicamente los recursos pertinentes de dicha
trama (definiciones, descripciones, clasificaciones, reformulaciones,
comparaciones, ejemplificaciones, analogias, etc.)

= Reflexion metalingistica: el tiempo presente, los adjetivos descriptivos,
sintaxis de la frase expositiva.

» QOrganizadores textuales y conectores.

= Reflexion sobre los presupuestos inscriptos en el género: la asimetria
enunciativa fundada en un “saber” validado sobre el que no hay
cuestionamiento, lo que posibilita reflexionar sobre los criterios sociales,
histéricos de validacidon del conocimiento.

Produccién de textos argumentativos (resenas criticas, recomendaciones, cartas de
lectores, editoriales y articulos de opinidn para revistas escolares o barriales; prélogos
a ediciones individuales y colectivas) considerando la intencionalidad inscripta en el
género (hacer creer una tesis sobre la que no hay consenso) y la manifestaciéon del
tema o problema; la construccién del sujeto que enuncia y de los enunciatarios del
discurso, la elaboracién de de los argumentos, el empleo de los subjetivemas, las
modalizaciones. Puesta en funcionamiento de los recursos pertinentes de dicha trama
(ejemplificaciones, citas textuales, analogias, metaforas, preguntas retoricas,
concesiones).
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» Reflexidn metalinglistica: correlaciones del discurso directo e indirecto. Verbos
introductorios; adjetivos valorativos; verbos de opinidn.

» QOrganizadores textuales y conectores de causa, efecto.

= Reflexidn sobre los criterios de validacién del conocimiento, los procedimientos
de fundamentacién: el rol de las creencias compartidas de sentido comun
(topicos, lugares comunes) como premisas para convencer sobre las tesis
particulares del enunciador.

Escritura de secuencias-tramas descriptivas, narrativas, dialogales, instruccionales,
etc. Las diferencias de las secuencias-tramas descriptivas en textos-discursos de
distintos tipos: reflexion sobre las tramas descriptivas, narrativas, dialogales, etc.,
inscriptas en textos-discursos explicativo-informativos, argumentativos vy literarios.

Produccidon de textos digitales multimodales y atendiendo a otras exigencias del
soporte tecnoldgico.

Produccion de textos narrativos, poéticos y didlogos dramaticos atendiendo a
consignas de invencidn y experimentacion en relacién con las convenciones de los
géneros y enmarcada en practicas situadas escolares y extraescolares.

Incorporacion y apropiacion en las practicas ludico-creativas de escritura literaria, de
los procedimientos del discurso literario y de las convenciones que han
conceptualizado en las practicas de lectura, para producir sus propios discursos
literarios.

Produccion ludico-creativa de:

» Textos narrativos, poéticos y didlogos dramaticos atendiendo a consignas de
invencion y experimentacion, en relacion con las convenciones de los géneros
y enmarcada en practicas situadas escolares y extraescolares.

= Textos narrativos y poéticos que incorporen los procedimientos literarios de
desvio (de la norma linglisticas —Iéxicos, morfologicos, fonoldgicos,
gramaticales, semanticos, discursivos—, de las normas y los sentidos
socioculturales hegemdnicos (subversion y desestabilizacion) y de las normas,
canones Yy regularidades literarias (por ejemplo, desviaciones genéricas) y
paralelismos, para producir efectos de desfamiliarizacion, extrafnamiento y la
puesta de relieve, en primer plano —de la atencion lectora— del enunciado.

» Textos narrativos a partir de:

o La exploracién ludica de las perspectivas del narrador y los criterios de
autentificacion de su voz: ficcionalizacion de diferentes instancias
enunciativas (orales, escritas), para lo que se puede tomar como
modelo las instancias enunciativas de discursos ficcionales o no
ficcionales que las y los estudiantes han conceptualizado a partir de las
de las obras leidas (focalizacidn; tipos de narradores y formas de
autentificacion).

o La construccién de personajes, a partir del uso mimético de distintas
variedades linguisticas (lectos), en concordancia sus lugares sociales,
para construir el efecto de verosimilitud de sus voces.

o La ficcionalizacion de los criterios histdricos de validacion de
conocimientos como procedimientos de autentificacién del narrador y
del mundo ficcional; la desestabilizacion ficcional de los criterios de lo
real y lo posible: el género fantastico.

o La produccidon de efectos a partir de los desvios en los géneros como
horizontes de expectativas.
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Construccion de Conocimientos sobre el Lenguaje y la Literatura

El enunciado en la interaccion comunicativa. Funciones informativas (en la oralidad y
la escritura): informacién nueva e informacién ya conocida: tema y rema; tdpico y
foco; focalizacion; recursos fonicos, gramaticales y léxicos. Apropiacion gradual de
estrategias de inferencia de significado de palabras y en la construccidon de sentidos
(familias Iéxicas, campo semantico, contextualizacién, etimologia).

Reflexiones sobre la interaccion lingiistica, las actitudes, los actos verbales y los
efectos performativos. Enunciacién y enunciado; modalidad: las marcas de la actitud
del emisor en la oralidad y en la escritura. Enunciados aseverativos, interrogativos,
desiderativos, imperativos y exclamativos. Modalidad y actos enunciativos: los usos
prototipicos y no prototipicos de la modalidad: modalidades —actitudes— y actos
verbales.

Sujetos de la instancia enunciativa: imagenes del enunciador y el enunciatario
construidos estratégicamente en el enunciado por el emisor.

Reflexidén sociolinglistica sobre las relaciones entre los usos del lenguaje y los
contextos sociales. Variedades linglisticas. La lengua como sistema de sistemas.
Divisidn del trabajo y division del trabajo discursivo.

Se profundiza la construccion de la nocién de género discursivo y de la enunciacion:
la actividad discursiva (lengua, géneros, instancia enunciativa genérica, léxico, etc.),
en relacion con las distintas intencionalidades de intervencién discursiva y los
diferentes contextos informales e institucionales.

Los discursos sociales y literarios en relacion con otros discursos: construccion de
nociones de dialogismo, polifonia, polisemia e intertextualidad a partir de experiencias
de oralidad y lectura (y de la expectacion de discursos audiovisuales), de las
relaciones entre las diferentes obras de distintos géneros literarios y con otros
lenguajes (musica, artes visuales, cine, etc.).

Los actos verbales en la oralidad y la escritura. Reflexion sobre las secuencias-tramas
descriptivas, narrativas, dialogales, etc., inscriptas en textos-discursos explicativo-
informativos, argumentativos vy literarios.

Reflexiones sobre el funcionamiento del sistema lingiiistico
Reflexion, conceptualizacidn y sistematizacion sobre:

= Los recursos linglisticos de cohesidn referencial e interfrastica registrados en
las practicas de lectura y utilizados en las practicas de escritura: pronombres
personales, Iéxico y elipsis; significacion y referencia de los pronombres y las
otras clases de palabras. Conectores y ordenadores.

» Las clases de palabras; los sintagmas o grupos sintacticos. Las funciones
sintacticas y los constituyentes de la gramatica oracional; las relaciones de
concordancia y estructurales de los grupos sintacticos; las funciones
semanticas. Oraciones activas, pasivas e impersonales.

= El lenguaje como sistema de sistemas. Nociones de lectos (geografico, social,
generacional), registro (formal e informal) y usos regionales: reconocimiento e
inscripcion sociocultural de las lenguas y variedades lingliisticas que conviven
en la comunidad y en los discursos (escritos, orales, audiovisuales).

» Sistematizacion de normas y control de uso en relacion con: tildes e hiatos,
ortografia de parénimos de uso cotidiano, construcciones homdfonas,
sustantivos abstractos, adjetivos, adverbios de uso frecuente que plantean
dificultad.

= Reflexion sobre los usos y efectos de la puntuacion en los textos: puntos,
comas, paréntesis y guiones; dos puntos, comillas. Puntos suspensivos.
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» Sistematizacion de normas y control de uso en relacién con: tildes e hiatos,
ortografia de pardonimos de uso cotidiano, construcciones homofonas,
sustantivos abstractos, adjetivos, adverbios de uso frecuente que plantean
dificultad.

= Reflexion sobre los usos y efectos de la puntuacion en los textos: puntos,
comas, paréntesis y guiones; dos puntos, comillas. Puntos suspensivos.

3° ANO — QUINTO Y SEXTO CUATRIMESTRE DEL
ENLACE PEDAGOGICO INTERCICLO

Practicas-Procesos de Oralidad

Participacion en situaciones mas comprometidas de intercambio lingistico dialdgico:
conversaciones, discusiones y debates sobre temas vinculados con dimensiones
sociopoliticas, historicas y econdmicas.

Escucha comprensiva y registro consciente en los intercambios dialdgicos y de los
textos leidos en voz alta.

Seleccion, contraste, registro, organizacion y construccion de informacion y opiniones
derivadas de fuentes diversas como apoyo para las conversaciones, las discusiones y
los debates.

Distincion entre tema, problema vy opiniones. Reconocimiento de posturas,
argumentos vertebradores pertinentes y no pertinentes, contraargumentos y pruebas
en textos argumentativos producidos en universos culturales diversos.

Organizacién y planeamiento de las exposiciones orales, incorporando recursos
especificos (definiciones, ejemplos, comparaciones, reformulaciones, analogias).

Fortalecimiento de estrategias paraverbales (entonacion, tonos de voz, volumen,
ritmo) y no verbales (posturas, gestos, desplazamientos, mirada) para situarse
estratégicamente de acuerdo con el contexto.

Desarrollo progresivo de modos de regulacion de la interaccion oral.

Practicas-Procesos de Lectura

Participacion e intervencidn en momentos de lectura de diversos textos expositivo-
explicativos y argumentativos cuyos temas y problemas se entramen en dimensiones
sociopoliticas, historicas y econdmicas.

Utilizacién auténoma de las operaciones de inferencia como estrategia para abordar
los significados de las palabras (contexto, raices y campos semanticos, etimologias).

La interpretacion como reconstruccién de la intencionalidad del acto enunciativo-
discursivo inscripta en los textos y en relacion con sus contextos (en los diversos
géneros discursivos-tipos textuales): género discursivo, instancia enunciativa,
estrategias retoricas, seleccion Iéxica, secuencias y superestructuras locales.

Registro de la informacién relevante y analisis de los objetivos y efectos de las
estrategias retdricas textuales, secuencias y superestructuras locales (definiciones,
reformulaciones, comparaciones, ejemplificaciones, citas textuales) en textos
expositivos y argumentativos.

Andlisis de la enunciacion y enunciado; sujetos de la instancia enunciativa: imagenes
del enunciador y el enunciatario. Indices de sujetos (subjetivemas: pronombres
personales, sustantivos, adjetivos, verbos) y de contextos (espacio-temporales), la
organizacion del espacio y el tiempo en torno al aqui y ahora demostrativos,
adverbios, adjetivos, construcciones nominales, etc.).
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Anadlisis critico de los indices de modos de decir del enunciado: modalizadores, indices
de la relacion entre el enunciador y el enunciado; cita y modalizacion de los
enunciados ajenos: polifonia, citas textuales.

Andlisis de la construccion de enunciatarios del discurso argumentativo:
prodestinatario, contradestinatario y paradestinatario.

Reconocimiento de argumentos vertebradores, contraargumentos y pruebas en
textos argumentativos producidos por agentes de universos culturales sociopoliticos,
histdricos y econdmicos diversos.

Comprension de sucesos, participantes, marco temporoespacial y operaciones
cronoldgicas, y logicas (causa, efecto, oposicion) en la narracion.

Lectura y busqueda autonoma de informacion en paginas web como fuente legitima.

Construccion gradual de habilidades propias para la lectura en voz alta en relacion
con un auditorio.

Experiencias  estéticas de inmersion ficcional en los mundos ficcionales de la
narracion literaria (primera lectura: construccion de la base textual, mundo del texto)
y desarrollo de procesos de interpretacion de los distintos estratos de significacion la
obra literaria como discurso (relectura: conceptualizaciéon de los procedimientos
lingliistico-literarios (desvios y equivalencias) a partir de la reflexion sobre los
efectos; contextualizacidn en la serie sociocultural y literario-genérica: reconocimiento
e interpretacién desvios en la serie genérica y de procedimientos intertextuales;
reconstruccion de la intencionalidad comunicativa autoral inscripta en el texto).

Practicas-Procesos de Escritura

Construccidon de textos-discursos en diversos géneros a partir de experiencias de
campo e investigacidn (conversaciones, entrevistas, blsqueda bibliografica y de
distintas fuentes) sobre problematicas escolares, comunitarias, como formas de
intervencidn sociocultural (ética y politica), dentro de los proyectos de investigacion,
escritura y publicacion (escolares y comunitarias).

Construccidon auténoma de planes de escritura, textualizacion (arquitectura textual
interna), regulacion, revision y autocorreccion.

Escritura de textos-discursos coherentes, cohesivos, adecuados y progresivamente
estratégicos sobre tematicas-problematicas interpelantes como forma de accion-
intervencion en los contextos socioculturales: uso de recursos cohesivos y
conceptualizacion.

El milhojas textual (cuyas capas: forma, contenido y enunciacion estan
interrelacionadas):

Planificacion autonomizada de la escritura: intencionalidad, anticipacion de los
destinatarios, el contexto de recepcién y los géneros discursivos; generacion vy
organizacion de las ideas y de la estructura argumentativa en los textos
argumentativos. Textualizacion mds fluida: construccion de la instancia de
responsabilidad enunciativa y de la figura destinataria, mecanismos de textualizacion,
seleccion |éxica, formas de modalizacién adecuadas al género y el contexto; uso de
secuencias en distintas tramas (descriptivas, argumentativas, etc.); construccion del
significado gramatical y del sentido pragmatico. Revision autonomizada: desarrollo de
criterios de revisidbn progresivamente auténomos a partir de la reflexion vy
conceptualizacidn de conocimientos gramaticales, sociodiscursivos y normativos.
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Produccidon de textos-discursos en diversos géneros a partir de experiencias de
campo e investigacion (conversaciones, entrevistas, busqueda bibliografica y de
distintas fuentes) sobre problematicas escolares, comunitarias, como formas de
intervencion sociocultural (ética y politica), dentro de los proyectos de investigacion,
escritura y publicacién (escolares y comunitarias).

Construccion autonoma de planes de escritura, textualizacion (arquitectura textual
interna), regulacion, revision y autocorreccion.

Produccion de textos narrativos (anécdotas, autobiografias, relatos de viajes, chistes,
noticias, crénicas) complejizados por la inclusion de varias voces narrativas (discursos
directos e indirectos), la construccion de personajes, el contexto temporoespacial,
organizacion de hechos, la incorporacion de descripciones, construcciéon del tiempo
lineal y no lineal: anticipaciones, retrospecciones, mondlogo interior).

= Reflexion metalinglistica: relaciébn entre persona gramatical y tipos de
narrador.

= Correlaciones verbales de tiempos propios del relato: pretérito perfecto simple,
pretérito  imperfecto, presente y pretérito imperfecto, pretérito
pluscuamperfecto, condicional, adverbios y el modo subjuntivo para la
relativizacion de los hechos.

= Conectores textuales (de tiempo, causa, efecto, condicion).

= Produccidn de textos expositivo-explicativos atendiendo a la intencionalidad o
funcidn inscripta en el género (hacer saber) y a la arquitectura textual interna
especifica y utilizando estratégicamente los recursos pertinentes de dicha
trama (definiciones, reformulaciones, comparaciones, ejemplificaciones,
clasificaciones, analogias, etc.) Uso de construcciones sintacticas complejas:
causales, condicionales; comparativas. los textos expositivos-explicativos como
retdricas del discurso cientifico, la construccion enunciativa de lo que se
denomina verdad

= Reflexion metalingiistica: el tiempo presente, los adjetivos descriptivos,
sintaxis de la frase expositiva.

= Organizadores textuales y conectores logicos de causa, efecto, de adicién, de
concesion y oposicion, de reformulacion, de finalidad.

= Reflexion sobre los presupuestos inscriptos en el género: la asimetria
enunciativa fundada en un “saber” validado sobre el que no hay
cuestionamiento, lo que posibilita reflexionar sobre los criterios sociales,
histdricos de validacion del conocimiento.

Produccién de textos argumentativos (resefias criticas, recomendaciones, cartas de
lectores, editoriales y articulos de opinidn para revistas escolares o barriales; prélogos
a ediciones individuales y colectivas) considerando la intencionalidad inscripta en el
género (hacer creer una tesis sobre la que no hay consenso) y la manifestaciéon del
tema o problema; la construccion del sujeto que enuncia y de los enunciatarios del
discurso, la elaboracién de de los argumentos, el empleo de los subjetivemas, las
modalizaciones. Puesta en funcionamiento de los recursos pertinentes de dicha trama
(ejemplificaciones, citas textuales, analogias, metaforas, preguntas retoricas,
concesiones). Uso de construcciones sintacticas complejas: causales, condicionales;
comparativas, superlativas, consecutivas y concesivas.

= Reflexion metalinguistica: correlaciones del discurso directo e indirecto. Verbos
introductorios; adjetivos valorativos; verbos de opinidn.

= Organizadores textuales y conectores l6gicos de causa, efecto, de adicién, de
reformulacion, de finalidad.

= Reflexidn sobre los criterios de validacién del conocimiento, los procedimientos
de fundamentacion: el rol de las creencias compartidas de sentido comun
(topicos, lugares comunes) como premisas para convencer sobre las tesis
particulares del enunciador.
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Produccidon de textos digitales multimodales y atendiendo a otras exigencias del
soporte tecnoldgico, textos multimodales, hibridos.

Incorporacidn y apropiacion en las practicas ludico-creativas de escritura literaria, de
los procedimientos del discurso literario y de las convenciones y de las reflexiones (a
partir de los géneros como “matrices perceptivas”) que han conceptualizado en las
practicas de lectura, para producir sus propios discursos literarios. Estructura;
construccion de voces narrativas; la narracién, caracteristica que la diferencian de
otras formas de enunciar. Produccién ludico-creativa de:

» Textos narrativos, poéticos y didlogos dramaticos atendiendo a consignas de
invencion y experimentacion, en relacion con las convenciones de los géneros
y enmarcada en practicas situadas escolares y extraescolares.

» Textos narrativos y poéticos que incorporen los procedimientos literarios de
desvio (de la norma linglisticas —Iéxicos, morfoldgicos, fonoldgicos,
gramaticales, semanticos, discursivos—, de las normas y los sentidos
socioculturales hegemonicos (subversion y desestabilizacidn) y de las normas,
canones y regularidades literarias (por ejemplo, desviaciones genéricas) y
paralelismos, para producir efectos de desfamiliarizacion, extrafiamiento y la
puesta de relieve, en primer plano —de la atencion lectora— de enunciados.

» Textos narrativos a partir de:

o La exploracién ludica de las perspectivas del narrador y los criterios de
autentificacion de su voz: ficcionalizacion de diferentes instancias
enunciativas (orales, escritas), para lo que se puede tomar como
modelo las instancias enunciativas de discursos ficcionales o no
ficcionales que las y los estudiantes han conceptualizado a partir de las
de las obras leidas (focalizacion; tipos de narradores y formas de
autentificacion).

o La construccidn de personajes, a partir del uso mimético de distintas
variedades linguisticas (lectos), en concordancia sus lugares sociales,
para construir el efecto de verosimilitud de sus voces.

o La ficcionalizacion de los criterios histdricos de validacion de
conocimientos como procedimientos de autentificacién del narrador y
del mundo ficcional; la desestabilizacion ficcional de los criterios de lo
real y lo posible: el género fantastico.

o La produccion de efectos a partir de los desvios en los géneros como
horizontes de expectativas;

o La produccién de textos de reflexion fundamentada sobre lecturas:
notas de recomendacion, informes de lecturas y resefas.

Construccion de Conocimientos sobre el Lenguaje y la Literatura
Se refuerzan y complejizan las reflexiones sobre la gramatica oracional y textual a
medida en que se desarrollan las practicas discursivas en distintos géneros.

Reflexion sociolingistica en torno a los dialectos, registro y usos regionales. Campo,
tenor, y modo, procesos dialécticos por medio del cual la lengua y el contexto social
evolucionan conjuntamente.

La enunciaciéon: enunciacion y enunciado; sujetos de la instancia enunciativa:
imagenes del enunciador y el enunciatario construidos estratégicamente en el
enunciado por el emisor.

Reflexidn sobre las relaciones entre los usos del lenguaje y los contextos sociales: se

profundiza la construccién de la nocidon de género discursivo y de la enunciacién: la
actividad discursiva (lengua, géneros, instancia enunciativa genérica, 1éxico, etc.), en
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relacion con las distintas intencionalidades de intervencion discursiva y los diferentes
contextos informales e institucionales.

Los discursos sociales y literarios en relacion con otros discursos: construccién de
nociones de dialogismo, polifonia, polisemia e intertextualidad a partir de experiencias
de analisis de las relaciones entre las diferentes obras de distintos géneros literarios y
con otros lenguajes (musica, artes visuales, cine, etc.).

Rastreo de informacion relevante y produccién de textos de estudio (resimenes,
informes de lectura) empleando procedimientos de sintesis, generalizacion y
construccion en textos-discursos explicativo-informativos.

Problematizacion de los polos expositivos/explicativos-argumentativos, posibilidades
de reflexién en torno a los discursos enunciativos de la verdad, la imposible
objetividad de las tramas cientificas, enunciacidon cientifica, estructura y analisis.
Responsabilidad enunciativa. Retdrica de la enunciacion cientifica. Retdrica de
objetividad, retérica de la ausencia de retorica y de la ausencia de subjetividad en la
enunciacion expositiva-explicativa cientifica (Castro-Gémez:2005; Lizcano:2006;
Najmanovich:2016).

Conceptualizacién de los procedimientos literarios a partir de la reflexion sobre los
efectos: efectos de desfamiliarizacion, extranamiento y la puesta de relieve, en
primer plano —de la atencidn lectora— del enunciado literario a partir de:

1. Desvios de la norma linglisticas (léxicos, morfoldgico s, fonoldgicos,
gramaticales, semanticos, discursivos), y de las normas y los sentidos
socioculturales comunes, establecidos, hegemodnicos (subversién vy
desestabilizacién) y de las normas, canones y regularidades literarias (por
ejemplo, desviaciones genéricas);

2. Equivalencias o paralelismos a partir de la repeticién de elementos lingtiisticos.

A partir de la profundizacion interpretativa, reflexionar y conceptualizar a los géneros
literarios como matrices perceptivas de reflexion sobre la realidad socio histérica. El
rol de la metafora en la construccion de mundos posibles, la busqueda del verosimil y
el lenguaje poético, Las relaciones entre literatura y otros discursos sociales
(politicos, cientificos, etc). La reflexion sobre los artificios de la ficcion y sus
relaciones con la realidad, el extrafamiento.

Reflexiones sobre el funcionamiento del sistema lingiiistico
Reflexion, conceptualizacidn y sistematizacion sobre:

= Los recursos lingisticos de cohesidn referencial e interfrastica registrados en
las practicas de lectura y utilizados en las practicas de escritura: pronombres
personales, Iéxico y elipsis; significacion y referencia de los pronombres y las
otras clases de palabras. Conectores y ordenadores.

» Las clases de palabras; los sintagmas o grupos sintacticos. Las funciones
sintacticas y los constituyentes de la gramatica oracional; las relaciones de
concordancia y estructurales de los grupos sintacticos; las funciones
semanticas. Oraciones activas, pasivas e impersonales;

» las estructuras sintacticas complejas: subordinacion;  coordinacion.
Construcciones comparativas, superlativas y consecutivas; construcciones
causales, finales e ilativas; construcciones condicionales y concesivas.

» Sistematizacion de normas y control de uso en relacion con: tildes e hiatos,
ortografia de parénimos de uso cotidiano, construcciones homdfonas,
sustantivos abstractos, adjetivos, adverbios de uso frecuente que plantean
dificultad.
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= Reflexién sobre los usos y efectos de la puntuacion en los textos: puntos,
comas, paréntesis y guiones; dos puntos, comillas. Puntos suspensivos. Rayas

y paréntesis.
= Convenciones de formatos académicos: normas de citado de bibliografia, citas

textuales, pautas de presentacion de trabajos escritos.
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ARTES VISUALES

Fundamentacion

Es importante aclarar que las combinatorias de conocimientos y saberes expresados
en los nudos de la disciplina estan desarrollados de modo suficientemente abierto
para que generen construcciones de conocimientos en interaccidn en el area, a partir
de proyectos inter y transdisciplinares, planteados desde problematicas complejas.

La mirada integral a la educacion artistica visual que se propone tiene que ver con
pensar la ensefianza aprendizaje visual teniendo en cuenta la articulacion constante
entre los procesos y practicas de produccion y recepcidon en contexto (esto implica
atender a la reflexion sobre todo tipo de producciones, sean éstas consagradas,
emergentes, populares, etc. sin discriminacion).

La secuenciacidon se presenta en un sentido constelar, es decir no lineal ni en una
relacion de causa consecuencia, ni desde un universal preestablecido; sino en la
tensidn entre conocimientos y saberes articulados. En este sentido la constelacion es
un dispositivo que orienta intenciones didacticas.

Problematizar desde los conocimientos y saberes de artes visuales implicara realizar
posibles ensayos de practicas entre docentes junto a estudiantes, en los contextos
donde interactian. Se propone una forma de construccion del conocimiento
permanente en la propia practica y experimentacion, reforzada, cuestionada,
argumentada por la teoria.

Para todo el Ciclo Basico Comun y el Enlace Pedagdgico Interciclo, se piensa una
secuenciacion que combina conocimientos y saberes, junto a nucleos problematicos
del area, nudos disciplinares y ejes segun las perspectivas de la curricula: Derechos
Humanos, Inclusion, Género, Interculturalidad y Ambiental.

Asimismo, se propone complejizar las producciones desde lo aulico, a lo Institucional
y lo Interinstitucional o comunitario.

Tomaremos “el espacio” como elemento macro constitutivo del lenguaje, contenedor
de todos los otros elementos, y el criterio de ir de lo cercano a lo lejano, para
desarrollar durante la secuencia de 3 afos.

Es importante facilitar el acercamiento a las obras artisticas locales y regionales, a
través de visitas a museos, salas, galerias, talleres de artistas de la ciudad.

1°" ANO — PRIMER Y SEGUNDO CUATRIMESTRE DEL CICLO BASICO COMUN

1°" CUATRIMESTRE

Dentro del lenguaje visual, cuando hablamos de la constitucion de sus elementos,
debemos atender a la organizacion de los mismos y por lo tanto a la composicion. La
organizacion del espacio no es una ni universal, sino que responde a diferentes
paradigmas.

Por lo tanto, hay diversos criterios de organizacion del espacio, que siempre tienen
relacion con las miradas del mundo y cosmovisiones. La variedad de esos disefios
organizacionales o compositivos difieren segun la forma sea tradicional o
contemporanea y segun los contextos.
= Espacio como elemento de analisis y produccién basico.
= El espacio cercano y lejano.
= La experimentacion con el espacio (del propio cuerpo, y en la representacion
bidimensional y tridimensional). Teniendo en cuenta el Espacio, comenzar por
los espacios cotidianos, mas proximo a su habitat.
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Los conocimientos y saberes en torno a la composicion, modos de organizacion del
espacio bi o tridimensional y los elementos utilizados (formas, espacios, color, luz,
volimenes, representacion del tiempo, etc.), connotan o denotan segun el sentido
con el que se construya la imagen; por lo tanto, esto se articula con nudos y nucleos
problematico, como “Lenguaje, saber, poder”. Lo cual permite pensar los
componentes con los que se construyen los cddigos especificos para expresar,
comunicar y recepcionar el mundo personal en relacién al contexto cultural y la
interpretacion de la realidad.

Se presentan estos saberes como los primeros a trabajar en una secuenciacion para
empezar a pensar la produccion atendiendo a criterios de organizacion del espacio
con una intencidn critica, para que les estudiantes den los primeros pasos en ese
sentido.

29° CUATRIMESTRE

Teniendo en cuenta la articulacion con los nucleos problematicos “Construccion de
realidades y mundos culturales” y en tension con el nudo disciplinar de “la
Contextualizacién socio historica”, se intenta que las producciones del estudiante se
conciban atravesadas por su propio contexto, el local y regional.

= La produccidn sobre una disciplina visual especifica (escultura, dibujo, pintura,
grabado, instalacién, performance)

» Modos de composicion aprendidos en el lenguaje, atendiendo a un elemento
especifico (podria ser el color o la luz -natural o artificial- como elementos
compositivos que crean una atmdsfera. Textura como la calidad de superficie
que genera semantica, etc.). Estos elementos especificos se trabajaran
alternativamente, segun el tema/problema a desarrollar que el area decida
(Ejemplo de aclaracion, cédmo opera la luz en la escultura, o cdmo funciona
sobre la pintura, o cdmo interviene en el dibujo, qué funcidn tiene la luz en la
performance)

En un primer ano es importante ofrecer herramientas para iniciarse en la exploracion,
experimentaciéon y desarrollo de la percepcién, atendiendo también a las
materialidades utilizadas y sus cualidades expresivas, poniendo atencién a los
procedimientos empleados, formatos, herramientas necesarias segun la
intencionalidad de la produccion.

La produccion en un primer afio puede ser individual y/o colectiva procurando, que se
dé un intercambio de interpretaciones y construccion de saberes en torno a las
producciones entre pares, en el aula.

29° ANO — TERCER Y CUARTO CUATRIMESTRE DEL CICLO BASICO COMUN

3°" CUATRIMESTRE

Es importante para segundo afo profundizar en la especificidad de la configuracion
de la forma y el espacio, atendiendo al espacio en relacion a la construccién de
sentido, sea politica, poética o de distintas miradas del mundo. Diferentes maneras
de construir el espacio: desde cosmovisiones y complejidades otras a la
contemporaneidad y espacio virtual.

Histdricamente se convalidaron algunos Sistemas de representacion del espacio para
argumentar los discursos hegeménicos; con lo cual estariamos trabajando con el

nucleo problematico Construccion de la Hegemonia occidental globalizada y el nicleo
Interpretacion, Comprension y Alteridad. Hoy sabemos que son construcciones a
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tensionar, por lo cual problematizarlas con otras diferentes cosmovisiones, permiten
habilitar lecturas criticas de la realidad.

» La representacion en la bidimension.

» Los Indicadores de espacio: transparencia, superposicion, posicion en el plano,
diferencia de tamafos, perspectiva atmosférica, entre otros. Las formas
abiertas, cerradas.

» Las leyes de organizacion del espacio y la percepcién (Gestalt) en Occidente.

» Percepciones de otras manifestaciones culturales, otros discursos que dan
cuenta de construcciones semidticas no hegemaonicos.

= La perspectiva como un sistema de representacion de la forma y del espacio,
desde la mirada Hegemonica de occidente.

= En torno al lenguaje y la comunicacion se propone en segundo afno profundizar
las dimensiones expresivas y comunicativas del lenguaje visual. Para ello se
desarrollara:

= La construccion de sentido.

» El desarrollo poético. Las operaciones retdricas: Metafora.

» Elementos del espacio en vinculacidén al desarrollo: espacio interior- espacio
exterior (el espacio que el cuerpo habita, el cuarto, la casa, pero también el
afuera, el paisaje, etc.)

= El espacio y sus modos de representacion, segun la intencionalidad discursiva.

4'° CUATRIMESTRE

Atendiendo al contexto situado de les estudiantes se propone vincular la produccion
con el Nucleo problematico del area “Discurso e identidades”, y del conocimiento y
saber “contextualizacion socio histérica del arte” porque esto permite analizar la
construccion de sentidos en las producciones desde una mirada histérica o epocal,
desde diferentes miradas del mundo, o con diferentes intencionalidades poéticas. La
produccion deberia sostenerse (en término de matriz, estructura, riquezas
constructivas) en la intencionalidad discursiva, para esto debe echar mano a la
historia/mirada de mundo como caja de herramientas de la representacion de la
forma y el espacio.

» La habitabilidad de los espacios por el cuerpo humano. El espacio fisico y el
espacio virtual.

= La tecnologia en la modernidad, y otras formas de representacion: la
fotografia y el cine.

= La presentacion y representacion del espacio en la era digital. Como
produccién material y procedimental.
= La instalacion, video. La imagen fija y/o en movimiento.

Interesa en este momento reconocer la significacion de los elementos visuales en
variados contextos, relacionandolos con expresiones escolares, locales, nacionales y
latinoamericanas.

En cuanto al contexto del ambito escolar se sugieren en segundo afo, participaciones
mas activas en la institucion. Incluso a titulo de ejemplo, trabajar por afios o por ciclo
en los actos escolares, o todo lo que hace a los aportes en torno a la imagen y la
Institucion con producciones/ intervenciones artisticas.

Desde el nucleo problematico que procura un “acercamiento a los lenguajes artisticos
a definiciones abiertas, inclusivas, e interculturales”, proponemos el analisis de
imagenes en diferentes momentos histdricos, situaciones y contextos (atendiendo a
los elementos formales y compositivos en relaciéon a las miradas de mundo), nacional
y Latinoamericano. Sugerimos la concrecién de salidas didacticas, visitas a museos,
galerias, talleres de artistas y diferentes espacios de circulacion de obra.
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3 ANO — QUINTO Y SEXTO CUATRIMESTRE DEL
ENLACE PEDAGOGICO INTERCICLO

5'° CUATRIMESTRE

Continuando en la linea de complejizacion de conocimientos y saberes, asi como en
Segundo afio se trabaja con el cuerpo que habita un espacio interior o exterior, sus
formas e identidad pero en sentido individual, se propone para Tercer ano trabajar el
nudo problematico de area “El cuerpo como construccion simbdlica, social y
cultural”, su dimensidn politica, el cuerpo como territorio en disputa, su colonizacion y
disciplinamiento del deseo, en este sentido estariamos trabajando en el terreno de
arte y feminismo (la representacion del cuerpo femenino, el sujeto mujer desplazada
de la historia del arte), arte activista, arte de accion, arte y ecologia de saberes en
relacion al buen vivir, a otros modos de organizarse, convivir y hacer comunidad en
reciprocidad con la naturaleza.

Estos nlcleos nos permiten pensar ya en un tercer afo, el arte y su estatuto de
autonomia en relacion a las cuestiones sociales, desde otras complejidades
filosoficas, estéticas y politicas.

= Practicas artistico - politicas. Vinculos entre Arte y tecnologia.

» Artes visuales en la comunidad. Arte relacional. Arte popular. Artes
combinadas.

» Hibridacién entre lenguajes que articulan Arte-tiempo-espacio.

= Intervenciones en el espacio publico.

» Practicas proyectuales de produccion artistica colectiva.

6° CUATRIMESTRE

La expansion de las tematicas trabajadas en tercer afio, permite la posibilidad de
experimentar otros géneros de la produccion y otras posibilidades que habilita la
contemporaneidad y recursos digitales, asi como la plena articulacion en la
comunidad de la cual es parte la escuela, por lo tanto, la produccion y el contexto en
este afio estan en una intima relacion.

= Arte de accion. Performance, fotoperformance.

» Video arte.

= Arte relacional y colaborativo (propuestas de actividades, reuniones,
producciones colectivas con el publico o les espectadores, produciendo todes
en conjunto. Modos de produccién de “agencias”. Artivismo. Colaboracion
desde recursos disciplinares de las artes visuales en actividades que demande
la accion comunitaria (campafas graficas en relacion a tematicas requeridas,
estampados de remeras, afiches, murales, etc).

= Conceptualismos latinoamericanos.

= Intervencién social desde las propuestas artisticas que crean “comunidad”
(producciones artisticas colectivas como nuevas formas de sociabilidad.

Estos modos de produccidn pueden realizarse apelando a referencias artisticas
nacionales e internacionales que expresan/manifiestan formas otras de habitar el
mundo, que cuestionen las estéticas hegemodnicas que validan el orden social
instituido.

Los nucleos problematicos de “lenguajes en la construccion de realidades y mundos
culturales” junto a los cuestionamientos de las “hegemonias histérico culturales”, la

comprension del otro, de la “alteridad”, trabajan interrelacionadamente en este
Tercer afo, para operar sobre la construccion de los “discursos e identidades” de la

IF-2022-02583575-NEU-DESP#CED

Pégina 75 de 85



escuela en su comunidad. Estos nucleos sélo se pueden concebir en el trabajo directo
con la comunidad a través de producciones artisticas que actien en vida de esa
comunidad, como en ferias, conciertos, recitales, intervenciones, etc.

Los muestreos de producciones e intervenciones se piensan fuera de la escuela, en el
barrio, la via publica, entre otros lugares.
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LENGUAS PREEXISTENTES

ESCUELA SECUNDARIA ORIENTADA (ESO) Y ARTISTICA (ARTE)

3° ANO — QUINTO Y SEXTO CUATRIMESTRE DEL
ENLACE PEDAGOGICO INTERCICLO

Introduccion

El espacio curricular Lenguas Preexistentes, se inscribe en el 3° afio de Enlace
Pedagogico Interciclo y esta integrado epistémicamente en el Enfoque y la
Fundamentacién del Area Lenguajes y Produccion Cultural (resolucion N°1463/2018,
pp.120-123) y sus Nucleos Problematicos (resolucion N°1463/2018, pp.129-130); el
enfoque sociosemidtico del Area se entrama en la Fundamentacion con una
perspectiva antropoldgica sobre las culturas, las lenguas naturales y los lenguajes y
cddigos culturales y su capacidad modalizante y performativa de las realidades
humanas, que aparece condensado en el Nucleo Problematico “El rol de los lenguajes
en la construccidn de las realidades y los mundos culturales humanos.” (resolucion
N°1463/2018, p.129).

A continuacidn, se expresan los lineamientos que configuran este espacio curricular.

Fundamentacion

El abordaje de las lenguas preexistentes desde la Fundamentacion epistémica vy
pedagdgica del Area -lenguas estructuralmente muy diferentes al espaiol y que no
pertenecen a la familia lingistica indoeuropea y a la monocultura occidental-, no se
reduce a un abordaje exclusivamente linglistico, sino a profundizar de manera
compleja en el conocimiento y comprension de los mundos culturales o
cosmovisiones y formas de habitar otras, de los pueblos preexistentes®, es decir, que
existian en Abya Yala antes de la invasion y colonizacién europea, de la invencién de
“América” y de la construccién de los estados nacionales.*

El mundo se abre de una manera completamente diferente seglin la
lengua [...] Esto es lo [interesante de] la diferencia entre las lenguas:
cdmo cada una dibuja cada vez algo asi como un mundo o una vision
del mundo, y cdmo esos mundos entran en contacto.

Cassin, B. (2014), p.19.

El lenguaje no se encuentra en una posicidén dual, separado de lo real que describe -
como tiende a naturalizarse en el sentido comun objetivista occidental, de raigambre
empirista-positivista-, la palabra, la lengua se entrama con el mundo cultural sin que
pueda establecerse una frontera entre uno y otro. Para cada comunidad “entre el
mundo Yy la lengua se extiende una trama sin costuras que lleva a los hombres a vivir
en universos sensoriales y semioldgicos diferentes y, por lo tanto, a habitar en
universos con rasgos Y fronteras claramente disimiles”. Le Breton, (2006); p. 25.

El acto, la funcidn de nombrar no es un acto individual esta integrada a la cultura a la
que se pertenece, asi como son sociales, comunitarias las significaciones que
comportan las palabras que nombran. Al ver, imaginar y nombrar las cosas por los
nombres de la comunidad, lo hacemos desde la perspectiva de enfocar, captar,
representar y organizar la realidad de la cultura especifica en que habitamos. De este
modo las lenguas son puertas de entrada a los imaginarios, a las cosmovisiones en

*3 De acuerdo con los enfoques y Perspectivas del Disefo Curricular y a la realidad intercultural de la
provincia, la lengua-cultura -mapudungun- y el pueblo mapuche y sus referentes comunitarios tienen
un lugar protagdnico en la construccion de este espacio curricular.

* Las y los estudiantes que comienzan el 3er afio Interciclo, ya habran realizado trayectorias de
aprendizajes sobre las filosofias Qom, Maya, Tojolabal, Quechua, Guarani, Mapuche y de los pueblos
andinos, en el Area de Ciencias Sociales, Politicas y Econémicas.
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cuanto perspectivas 0 enfoques sociales de percibir y comprender el mundo.
Lenkersdort, C. (2008); p. 16.

Las lenguas y sus estructuras nos permiten captar las cosmovisiones de culturas
diferentes. Mediante la lengua nombramos la realidad segin hemos aprendido a
sentir y percibir® y nombrar en nuestra cultura; al pertenecer a diferentes culturas,
no todos tenemos la misma percepcion de la realidad. Por ello, desde diversas
perspectivas culturales nos relacionamos de modos diferentes con la misma realidad.
Lenkersdort, C. (1996); p.14,; (2008); p.12-13.

Las diversas perspectivas de las distintas lenguas-comunidades-culturas del mundo
sobre “la misma realidad” , convoca al principio de incompletud de los saberes, es
decir, de todas las perspectivas culturales®® para habilitar un didlogo, una ecologia de
saberes: ninguna agota completamente la realidad, y cada una aporta sus propios
modos posibles: “cada lengua, cada familia de lenguas, da forma a un mundo,
impone una realidad; pero también, [...] bloquea o dificulta gravemente la expresion
de otros mundos, de otras realidades”. Lizcano (2008); p.19.

Las Lenguas Preexistentes son las de culturas ajenas al contexto de la familia de las
lenguas indoeuropeas de la monocultural occidental y nos ensefan aspectos,
realidades y posibilidades de ser no sdlo desconocidos, sino inesperados e
inimaginados desde las lenguas culturas occidentales. Lenkersdorf (2008); p.S.

Es decir, a partir del abordaje de estructuras relevantes® de las lenguas y de las
culturas, conocimientos y saberes ancestrales de los pueblos preexistentes, este
espacio curricular propone situarse comprensivamente en sus cosmovisiones™ y sus
modos de habitar, de interactuar comunitariamente, de relacionarse e integrarse
significativa y sensiblemente con el territorio y en la existencia bio-fisico-cosmica®,
para comprobar que los modos occidentales y su pretension colonial de universalidad,
no son los Unicos posibles, ni son superiores.

Al tratar de identificarse con gente que tiene un modo de existencia
distinto del [propio] con el objeto de comprenderlos desde el interior
[...] necesariamente [nos vemos llevados], por contraste, a cuestionar
la evidencia de los habitos de vida de [la] propia comunidad. [Nos

* Las percepciones sensoriales no son coincidencias con las cosas, no surgen solo de una fisiologia,
sino ante todo de una orientacién cultural, la percepcién sensorial es interpretacion (Le Breton, D.
2006; p.12-13) “Frente a una misma realidad, individuos con cuerpos impregnados culturas e historias
diferentes no experimentan las mismas sensaciones y no descifran los mismos datos” (Le Breton, D.,
2006; p.24).

% Santos, Boaventura de Souza (2010). Descolonizar el saber, reinventar el poder. Montevideo.
Uruguay: Trilce, citado en la resolucion N°1463/2018, p.95.

* Teniendo en cuenta que no es posible el aprendizaje exhaustivo de una lengua-cultura preexistente
en un afo, se hace necesario trabajar sobre algunos aspectos especificos de las lenguas-culturas. Los
criterios de seleccion de dichos aspectos se expondran en el desarrollo del espacio curricular, con sus
Nudos Problematicos Disciplinares y la Secuenciacion de Conocimientos y Saberes.

* A falta de otro término, empleamos el concepto occidental de “cosmovisién” o “vision del mundo”,
que es eurocéntrico en tanto conlleva la proyeccion del modelo sensorial occidental, como si fuera
universal, sobre pueblos no occidentales; es decir, la hegemonia que en Occidente tiene la vista sobre
los otros sentidos (Le Breton, D., 2006; p. 14), “la jerarquia sensorial de la tradicion occidental sobre
las otras culturas, segun la cual la vista es el sentido privilegiado y que reviste importancia cultural
decisiva” (Classen, C., 1997). “Pero en otras sociedades, mas que de “vision” del mundo, hablarian de
“gustacion”, de “tactilidad”, de “audicién” o de “olfaccién” del mundo para dar cuenta de su manera de
pensar o de sentir su relacion con los otros y con el entorno” (Le Breton, D., 2006; p.15).

% Esto posibilita construir, desde la Perspectiva Ambiental, desde una perspectiva compleja, inter y
transdisciplinar (interareas) “una idea de biodiversidad donde territorio mas cultura generan una
unidad ecoldgica y cultural” (resolucion N°1463/2018, p.105).

*® Como se afirma en la Fundamentacién del Area: “cada comunidad elabora en su interaccion sus
propios lenguajes, su significacion y sus practicas semioticas, sus identidades sociales y sus modos de
relacionarse socialmente, de concebir el mundo y de habitar en él, sin que pueda establecerse una
jerarquia entre las practicas de las diferentes comunidades” (resolucién N°1463/2018, p.121).
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habremos] convertido un poco en otro [...]. Pondran en entredicho
algunas de las evidencias que parecia sefalar el sentido comdn de
[nuestra] comunidad de origen. Descola, P. (2016); p.18.

Las cosmovisiones no occidentales interpelan el universalismo de la perspectiva
eurocéntrica inscripta en la colonialidad de nuestros imaginarios y sentidos comunes
Lenkersdort, C. (2008); p.12. Situarse en la perspectiva de los pueblos preexistentes,
por lo tanto, abre simultdneamente la posibilidad de problematizar criticamente la
mirada y el imaginario cultural de occidente inscrita en el espafol y los lenguajes
indoeuropeos -en conjuncidn con las Perspectivas y sus categorias, por ejemplo, con
la Perspectiva Ambiental (resolucion N°1463/2018, pp.101-108)-, la separacion,”’
reduccidn, cosificacion y apropiacion occidental de la “naturaleza”:

La diversidad de los modos de relacionarse con el mundo y sus entes se
ve reflejada también en la diversidad de las maneras de nombrar el
mundo. En muchas lenguas no occidentales, la tierra, la naturaleza y
sus elementos, no pueden llevar marcas morfoldgicas de posesion,
puesto que se entiende que nadie puede poseer el aire, el agua o el
territorio. Aguilar Gil, Y. E., "Poesia en lenguas negadas. Una nota sobre
la traduccion al mixe de un poema de Mahmud Darwish”, p.62.

Por lo tanto, el aprendizaje de las culturas-cosmovisiones y modos de habitar de los
pueblos preexistentes, a partir de sus lenguas, y el contraste con la lengua espafola
(y eventualmente en coordinacion con Lenguas Otras también del inglés) y la
monocultura occidental y sus modos de habitar, se orienta al desarrollo correlativo de
una perspectiva antropoldgica,® critica y decolonial sobre las lenguas-culturas, que
se descentra y se extrafa de la mirada occidentalocéntrica y monocultural
hegeménica y la deconstruye, para abrirse a una mirada pluriversal y dar lugar a un
didlogo de saberes y a la posibilidad de construir otros modos de habitar y de
relacionarse con los territorios.

En Lenguas Preexistentes sera fundamental el abordaje del Mapudungun y la cultura
y cosmovision Mapuche y de los aportes de sus referentes, especialmente en los
territorios en los que las y los estudiantes pertenecen a esta comunidad.

Podra nutrirse también de los aportes de la antropologia, tanto en sus investigaciones
sobre los pueblos preexistentes como de algunas de sus focalizaciones, como la
antropologia de los sentidos, la antropologia lingiiistica o de la antropologia sobre el
mundo occidental contemporaneo -para promover el descentramiento vy
extrafiamiento de la perspectiva etnocéntrica-, entre otras posibilidades.

* Esta separacién y objetivacidén en la “naturaleza” que en la monocultura occidental esta, valga la
redundancia, naturalizada, se remonta genealdgicamente a los dualismos cartesianos de mente/cuerpo
y mente materia -y a la constitucién de un modo de vida urbano-, y al resto de las dicotomias
occidentales, que nos han servido para convertir la naturaleza y el cuerpo en objetos de conocimiento,
posesion y control, (y luego en “recurso” o “materia prima” para el extractivismo) y a concebir la
busqueda de conocimiento como una tarea “cientifica”, ascética que se distancia, abstrayéndose de lo
subjetivo y lo corporal (Maldonado-Torres, 2007; p. 145). “Para que pueda hablar de naturaleza, es
preciso que el hombre esté distanciado del entorno en el cual esta inmerso, es preciso que el hombre
se sienta exterior y superior al mundo que lo rodea. Podra entonces percibir ese mundo como un todo
puesto que ha realizado un movimiento de retroceso respecto del mundo del cual se ha retirado.
Percibir ese mundo como un todo, como un conjunto coherente, distinto de él y de sus semejantes, es
una idea muy extrana si uno reflexiona [...] el hombre se convirtié entonces en “amo y poseedor de la
naturaleza. De esto resultd un extraordinario desarrollo de las ciencias y de las técnicas, pero también
una explotacion desenfrenada de la naturaleza -en adelante compuesta de objetos carentes de
relaciones con los seres humanos-, de las plantas, los animales, la tierra, el agua, las rocas, otros
tantos simples recursos de los que podiamos sacar provecho. [...] la naturaleza habia perdido su alma
y ya nada impedia que se la viera simplemente como una fuente de riqueza” dice Philippe Descola
(2016; p. 31-32).
Pero critica, decolonial, teniendo el sentido colonizador que tuvo la antropologia en sus origenes.
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Algunas posibles focalizaciones sobre las lenguas-culturas-pueblos preexistentes y
que se pueden relacionar entre si:

» Las estructuras de las lenguas (sintaxis, entramados Iéxicos y clasificaciones
otras) y las cosmovisiones, los imaginarios y formas de concebir la convivencia
comunitaria (por un ejemplo, consultar Lenkersdorf, C. 1994 y 2008; Lizcano,
E., 2008); las clasificaciones otras, que permiten comprender los vinculos y
entramados vitales que las comunidades-culturas establece con los territorios
y las formas de la vida (por ejemplo, las plantas y animales como personas y
no como objetos en los pueblos amazdnicos (Viveiros de Castro, E., 2008;
Descola, P., 2016)).

= El modo en que las lenguas y los imaginarios y cosmovisiones modelan vy
encarnan las significaciones culturales en los cuerpos-subjetividades, formas
de sentir, percibir y experimentar: abren y cierran posibilidades de sentir,
percibir e imaginar-concebir realidades;

» Las practicas comunitarias de produccion de sentidos y experiencia: usos
poéticos del lenguaje (Aguilar Gil, Y. E., (s. f.) en “Canon, rituales vy
memoria”), musicales, dancisticas, teatrales y su inscripcion en la vida
comunitaria y la cosmovision; los lenguajes y cddigos, y los modos de
circulacion y los soportes materiales y sociales de la significacion y registro,
para abordar en conjuncion con las otras disciplinas del Area;

= Las relaciones, las instituciones y los rituales-fiestas socio-comunitarios en
relacion con los territorios y “la naturaleza” y las cosmovisiones y las formas de
experimentar la temporalidad comunitaria (ciclicas/lineales; en los ciclos
naturales/en el tiempo abstracto occidental).

» Las narraciones y las memorias socio-comunitarias y las formas comunitarias
de su transmisién intergeneracional;

= Formas otras de instituir las relaciones de parentesco;

= Género, orientaciones sexuales y papeles socio-comunitarios (p. €j.: Segato,
R., 2018, p. 21-23 y el capitulo “La invencion de la Naturaleza”, en Segato, R.
(2003). Las Estructuras Elementales de la Violencia. Buenos Aires, Argentina:
Prometeo);

= Las formas de autogobierno y organizacion socioecondmica;

= La funcion poética del lenguaje y los rituales en los que se inscribe, los rituales
de autoria, sobre formas de autoria colectivas frente a las individuales
occidentales (por ejemplo, el abordaje de Aguilar Gil, Y. E., (s. f.) en “Canon,
rituales y memoria”).

= Los juegos, las experiencias ludicas vy ficcionales;

= El problema de la traduccidn entre lenguas-cosmovisiones estructuralmente
muy diferentes;

= La problematica del metalenguaje, de las categorias gramaticales especificas
que se han tenido que crear para sistematizar el conocimiento sobre las
lenguas preexistentes (no son adecuadas las categorias utilizadas para el
espanol y las lenguas indoeuropeas);

» Formas de resistencia a los intentos de asimilacion monocultural del estado, de
apropiacion y resignificacion de elementos de la monocultura occidental
(pensamiento fronterizo (Mignolo, W., 2005; p. 35-36);

= Reflexion sobre las problematicas epistemoldgicas de la antropologia (p. €j.: el
problema de cdmo acceder a una lengua-cosmovisidon otra, estando inmersos
en la propia, la proyeccidn de los propios sentidos, los puntos ciegos; la
antropologia como traduccidn-traicién1; perspectivas emic y etic, etc.
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